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IlLluze pravicové vlady

ONDREJ SLACALEK
Jako by se nam tu opakoval rok 2010, jen

v ponékud intenzivnéjsim vydani. I dnes
chumel pravicovych ekonomi, novinara
a politikdl mluvi o rozvratu vetejnych finan-
ci a hrozbé dluhové krize, coz ma ospravedl-
nit drastické skrty. Jsou tu ov§em dva rozdi-
ly. Nestrasi se rozvratem verejnych financi
v Recku, ale v Cesku: ,ndraz do dluhové brz-
dy“ se zd4 byt strasideln€ blizko. A zaroven
se rozvratem legitimizujicim politiku Skr-
tli nestrasi pred volbami, ale po nich. Ty uz
jsou vyhrany, daly nam pravicovou vladu,
a ta ted pry ma ,mandat od voli¢d“ ordi-
novat nam pravicovou politiku. Odbornici
z NERVu uz s rdznymi navrhy prisli a je pry
jen véci ,politické odvahy*, nikoli politické
diskuse, zda se ,jen“ snizi podpory v neza-
méstnanosti, anebo rovnou zavede Skolné
na vysokych $kolach. Teze o mandatu vlady
k provadeéni pravicovych reforem se kazdo-
padné nezpochybniuji. P¥itom uZ zacina jit
o jeden z nejvétsich polistopadovych myta.

Z4dna pravice parlamentni volby 2021

nevyhrala, a je tfeba to jasné Fict. O eko-
nomickych reformach se v kampani prilis
nediskutovalo. Vladni strany jako Pirati, Sta-
rostové a nezavisli nebo i KDU-CSL se dlou-
hodobé profiluji jako ,stredové”, at uz to
znamend cokoli. Lidovci v Cesku dlouhodo-
bé prosazuji ,socialné-trzni hospodarstvi“.
Spojeni STAN a Piratt bylo spojenim dvou
podob politického stfedu - s nabidkou
,wécnych reSeni“ misto ,ideologie”. Pavod-
ni piratské predstavy byly navic spojené
s celkem zdsadni kritikou jedné z podob
soukromého vlastnictvi, coZ spolu se soci-
alnim citénim ¢asti ¢lent posouvalo stranu
mirné nalevo. Dnes Pirati, demoralizovani
volebnim vypraskem, toto dédictvi prohos-
podaruji tendenci byt moralni tvari pravi-
covych ekonomickych zmén, jak to ukaza-
la treba Olga Richterova pti parlamentnich
debatach o snizovani valorizace diichodt.
Za pravici se ale nikdy neoznacovali.

Za pravicové tak mliZeme pokladat jen
dvé strany z pétikoalice: ODS a TOP 09, kte-
ré poCtem poslancil ve snémovné pred-
stavuji mensinu - nemaji jich dohromady
ani padesat. Ani tyto strany se ale neshod-
nou. Zatimco TOP 09 ve jménu ,rozpocto-
vé odpovédnosti“ mluvi o tom, Ze je tfeba
nejen Skrtat ve vydajich, ale také zvySovat
dané, ODS ve spolupraci s ANO zruSenim
superhrubé mzdy vyrazné prispéla ke kri-
zi, s niz nyni hodla bojovat. Zdalo by se, Ze

tvar{ v tvar krizi a obkliceni ve vlastni vla-
deé presilou stfedovych politiki by ob¢ansti
demokraté mohli na néktera pravicova dog-
mata rezignovat: bylo by pochopitelné, Ze
tesi krizi vécné. Problém ale spocivéa v tom,
Ze krize ,vécné feSeni” nema: jde prosté o to,
komu seberete. Davalo by smysl brat prede-
v§im tém, kteti uz maji. Jenze z bizarné uni-
kajicich kalkulaci je zjevné, Ze vlada radéji
zdraZi lidem potraviny, 1éky, knihy, a dokon-
ce i vodu, jen aby nemusela napravit rtz-
né datiové nespravedlnosti a zdanit bohaté,
zmirnit nerovnosti mezi pracujicimi a Ziv-
nostniky a sdhnout vyraznéji na zisky firem.
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Kresba Vit Svoboda

Ani ODS a TOP 09 nicméné neziskaly man-
dat diky tomu, Ze by se hlasily k pravici.
Mobilizovaly predevsim na obranu ,libe-
ralni demokracie” pred Babisem. Dnes
jsou pritom na nejlepsi cesté vratit Babise
k moci, patrné jesté v koalici s Okamurou.

Vlada se tvari, Zze ma mandat k tomu zvy-
Sovat neptimé dané (které jsou asocidl-
ni, protoze dopadnou na spotrebitele bez
ohledu na jejich bohatstvi ¢i chudobu), ale
nikoli ke zdanéni bohatych a firem. Tuto
demagogii je tfeba odmitnout. Existence
pravicové vlady s mandatem volict je iluze,
bizarni opticky klam. A pokud ODS prosadi

svijj trzni fundamentalismus, poskodi kro-
mé spolecnosti jako celku predevsim své
koali¢ni partnery i sebe samu.

A7 dosud vlada na kritiku své ekonomic-
ké politiky reagovala odkazy k nasi pomo-
ci Ukrajiné. Tuto pomoc tim znac¢né zatizila
a znacny pokles jeji podpory v ¢eské spolec-
nosti Ize vysvétlit i tim, Ze mluvci viady na
otazky, jak bude Fialliv kabinet tesit inflaci
a energetickou krizi, az ptili§ dlouho odpo-
vidala v duchu: ,Vam sice nepomtZeme, ale
podivejte se, kolik jsme ptijali uprchlikii
a poslali zbrani na Ukrajinu...“

K planovanym reformam dochézi v zemi,
kde velkéa ¢ast populace neméa zZadné rezer-
vy (jak rekl sociolog Jan Keller, zatimco ve
Francii m4 st¥edni t¥ida dspory, v Cesku ma
dluhy). Plasticky to ukazala Platforma pro
dastojnou mzdu, kterd ptred par dny zve-
fejnila novy vypocet minimalni dtstojné
mzdy, jeZ ¢ini 40 912 K¢ (v Praze 42 776 K¢&).
Na tuto mzdu pritom dosahne jen 37 pro-
cent pracovnich tvazkl.. Komentatofi jako
Petr Honzejk okamZité ptispéchali s tvrze-
nim, Ze to je ,Uplna blbost*, protoze ,vSich-
ni znadme lidi, ktefi maji ptijmy nevelké, ale
Ziji distojné a Stastné. A naproti tomu tako-
vé, kteti se topi v penézich, ale distojnost
postradaji. O dlistojnost se bojuje na jiném
nez ekonomickém poli.“ Vzdycky je dob-
ré slySet, Ze chudoba cti netrati - zejména
od nékoho, u néjz si mizeme byt jisti, Ze
s chudobou problém nema. Tézko Tict, jak
dustojné se u toho citf jeho ¢tenari.

Vlada nema pozitivni legitimitu - pravico-
vé recepty nevolila ani vétsina jejich volich.
Jeji jedina legitimita je negativni - nevlad-
nou Babi§ a Okamura. V zemi, kde parla-
mentni opozici ztélesnuje oligarcha, u néhoz
je jedinym korektivem cynismu sebestted-
nost, a politicky podnikatel s krajné pravi-
covymi postoji, je opozice do zna¢né miry
pomocnikem vlady. Dokonce i prostor pro
neparlamentni opozici do zna¢né miry obsa-
dil Jindtich Rajchl a dalsi variace na Okamu-
ru. Vracet se na scénu bude pro levici nesko-
nale téZké, jak ukazaly levicové a odborové
demonstrace na podzim i nevydarena prezi-
dentska kandidatura Josefa Stfeduly. Levice
uZ neni automatickou platformou protestii
proti vladeé, jako byla za Necase. Pritom to,
zda dokaZe hrét roli opozice a zareagovat
na soucasnou ekonomickou situaci a o¢eka-
vatelné vladni reformy, na dlouho - a moz-
na uz natrvalo - rozhodne o jeji relevanci.
Autor je politolog a novinar.

Vratislav Effenberger

Vylezl na strom a ¢eka. Ma velky Cerny klobouk, jimz
by bylo mozné rozhédnét mraky. Dva pohledy na tresné
a jeden, jaky se vrhé pres zed. Ma v kapse ntiZ a v ruce

provaz.

OC¢i slehaji ze stromu na strom. Bude prset, nebude
priet. Jesté koleno na druhou vétev. RozhliZi se.
Pak sleze ze stromu a odchazi.

Je to blazen.

Bdsernt vybrala Katerina Piriosovd

editorial

Par dni pfed vydanim tohoto

¢isla uplynulo sto let od narozeni
Vratislava Effenbergera, vidéi postavy
povaleéného ¢eskoslovenského
surrealismu. Autor basni, esej,
divadelnich her i pseudoscénafi
redefinoval sméFovani avantgardniho
sméru ,utrmaceného vysilujicim
zapasem s Sificim se tipadkem civilizace,
z jejichz smrtelnych kie&i vzesel”.
Surrealisticky utopismus spojeny

s patosem svobody, lasky a poezie byl
nejprve konfrontovan s hrizami druhé
svétové valky a poté se stalinismem

a surovou realitou padesatych let, ktera
sama o sobé pusobila aZ fantasticky
absurdné. Reakci na novou situaci

byl Effenbergeriv ,surrealisticky
revizionismus”, spojeny s konceptem
+konkrétni iracionality” a odhalovanim
sobjektivniho humoru” ve viedni
realité. Nakolik je tento pFistup po
letech inspirativni, posudte sami.

Na nasledujicich strankach najdete
mimo jiné Effenbergerovu dosud
nepublikovanou dvahu pravé k tomuto
tématu. V obsahlém rozhovoru

s $éfredaktorem Easopisu Analogon
Frantiskem Dryjem se doétete ledacos
o fungovani surrealistické skupiny

v druhé poloviné 20. stoleti — t¥eba

o tom, jaky vztah méli surrealisté

k disentu a undergroundu. Roman
Kanda nahliZi na Effenbergera jako na
Jkriticky ,protéjsek’ Teigeho uvazovani
— jeho revizi, a sou¢asné pokracovani”.
A zminit musim je$té aspoii esej Jakuba
Rehéka, ktery se zamé&fuje pFedeviim

na Effenbergera-basnika a pfi tom se
dotyka i jeho misantropie a sarkasmu.
Mistni obyvatele leto3ni jubilant

a celoZivotni kritik ¢eské spole¢nosti
charakterizoval jako ,fotbalové €uractvo
— hodné, pfFitroublé neotesance,
vyfinténé ochlupenim kotletek

a hovinkem knirku na naducanych
tvéarich”. Néco zastaralo, néco plati dal.
Karel Kouba

z obsahu

6 Usmifit fad a dobrodruizstvi.
Karel Teige o¢ima Vratislava
Effenbergera / Roman Kanda

12 Rap z mésta trosek. Zakazany
protestsong mosambického dua
Gpro Fam / Karolina Vélova

15 Umélec vypreparovany z Petra
Valka. Vystava Ticho popésiné
v OGV Jihlava / Petr Tureéek

24 Smifeni s bankovni postmodernou.
Chramy penéz v Cesku devadesatyich
let / Karolina Vojackova

25 Kdo pracuje, at nespi.
Stawomir Mentzen, nova hvézda
polské krajni pravice / Ji¥i Koubek

30 Zacyklené mysleni [ ultimatum
Marty Martinové

PRISTI CisLO A2
VYJDE VE STREDU
10. KVETNA 2023
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Prilis drsna lekce herectvi

Novy graficky roman Nicka Drnasa

Americky komiksovy tvirce Nick
Drnaso se pred péti lety se svym
opusem Sabrina stal prvnim
autorem grafického romanu
nominovanym na prestizni Man
Bookerovu cenu. Na brilantni
studii éry fake news loni navazal
novinkou Acting Class. Kam se
posunul styl jednoho z nejvétsich
talentd sou€asného komiksu?

JAN BARTA

Krachujici manzelsky pér; svobodna matka
s malym synem, u néhoz se projevuji znamky
mentalni poruchy; narcistni model s temny-
mi sklony; nepribojny fundraiser a nékde;jsi
sexudlni deviant; byvaly trestanec se zalibou
v posilovani a pecenf; naivni divka trpici roz-
dvojenim osobnosti - ti vSichni a jesté néko-
lik dalich postav s nepfili§ jasnymi motiva-
cemi i plivodem se zucastni kursu herectvi
enigmatického lektora, vystupujiciho pod
jménem John Smith. Brzy se vSak ukaze, Ze
zdaleka nejde jen o neSkodnou vecerni Sko-
lu improvizace. V novém grafickém roma-
nu Nicka Drnasa totiZ neni jisté viibec nic.
Snad jen to, Ze nikdo neodejde bez nasled-
kil - vCetné Ctenare, ktery se do autorovy
novinky Acting Class (Kurs herectvi) beze-
Istné zacte.

Funkéni minimalismus

Na dalsi pocin autora kolekce katarznich ko-
miksovych povidek Beverly (2016) a prede-
v8im jednoho z nejocenovanéjsich komikst
poslednich let Sabrina (2018, ¢esky 2019;

viz A2 ¢. 16/2018) jsem byl zvédavy prede-

postavy postihl ducha doby fake news, inter-
netové paranoie a mezilidského odcizeni,
byl az bolestné trefny. Mozna i proto, zZe
od kresleného ptibéhu s prevazné staticky-
mi scénami a pohybové i povahové plochy-
mi charaktery by ¢lovék tak velky emocni
dopad necekal.

Postavy Drnasovych knih prochazeji osob-
nim peklem, jemuz na naléhavosti dodava
odosobnénd, jednoduchd kresebnd forma
a jehoz ptivodcem jsou, feceno se Sartrem,
takika vyhradné ,ti druzi“. Zpocatku se zd3,
Ze stejné tomu bude i v Acting Class, novince
rozsahem presahujici dvousetstrankovou Sab-
rinu. Drnastv strohy kreslitsky rukopis je jas-
né rozpoznatelny, presto ale doznal nékolika
pomérné vyraznych zmén. Predevsim: posta-
vy nyni maji skute¢né o¢i. Zatimco v Sabriné
pohled protagonistli naznacovaly dva veskr-
ze neménné Cerné body, nyni zdobi hlavy
bezmala desitky hlavnich hrdint a hrdinek
bulvy s barevnymi duhovkami. Prestoze jisté
nejde pouze o kosmetickou tpravu, otazkou
zUstava, nakolik to postavy ¢ini expresivnéj-
§i. Vnitini Zivot Drnasovych charaktert totiz

v§im z jednoho diivodu. Zajimalo mé, kam
se muze dal vyvijet idiosynkraticky styl tviir-
ce, ktery se od pocatku zda byt v podstaté
hotovy. To, co prosakovalo z téch nejskve-
lejSich pasazi povidek v Beverly - prede-
v8im zvlastni kontrast emocné vypjatych
situaci s pomérné rigidni kresbou a takika
absentujicim zachycenim vyrazi i citovych
prozitkl postav -, se naplno projevilo uz
v Sabriné. Drnaso v ni prokazal Zivotaschop-
nost svého specifického pristupu, ktery ma
v nécem blizko k funkénimu minimalismu
Chrise Warea nebo k vypravé¢skym vinétam
Paula Hornschemeira, predevsim ale na vét-
$1 a zaroven déjové sevienéjsi plose grafic-
kého romanu dal zcela novy rozmér pojmu
yaktudlnost” v komiksovém svété. Zpusob,
jakym v pfibéhu o nasledcich zmizeni titulni

zUstava na vizualni Grovni stale neproniknu-
telny, k ¢emuz prispiva i absence vnitfnich
monolog.

O co komu jde

Neznamena to vsak, Ze by nés autor viibec
nenechal nahlédnout do mentalnich pocho-
di svych postav. Ba pravé naopak, vol-
ny proud predstav a myslenek tvori jednu
z konstant knihy. U¢astnici tajemného vecer-
niho kursu herectvi totiZz od prvotniho pte-
hravani jednoduchych situaci a hereckych
technik zahy prejdou ke zvlastnimu cvice-
ni, kdy se maji plné ponotit do vlastni mysli
a pustit svou predstavivost na Spacir. VSech-
no, co si dokaZzou predstavit, se najednou
stava skutec¢nosti. Prolinani ,vSedniho“ své-
ta s tim ,hranym*“ se brzy dostane do tak

zavratnych obratek, Ze mezi nimi presta-
va byt schopen rozliSovat nejen ¢tenar, ale
ivétsina postav. Pfitom az do konce neni jas-
né, o co komu vlastné jde. Nékteti z hrdint
a hrdinek se poustéji do konspirac¢nich teo-
rii, v€etné té, Ze vedouci kursu je ve skutec-
nosti viidcem ndboZenského kultu; celoZivot-
ni outsideti se naopak novou roli nechavaji
pohltit natolik, Ze prestavaji ,bézné fungo-
vat“. Acting Class tak muZe na jedné strané
plsobit jako komiksova obdoba stanfordské-
ho experimentu, na strané druhé pripomina
moderni bajku ¢i podobenstvi o nasich Zivot-
nich rolich a zivoté obecné.

Alegorickym vykladim mutze nahravat
i zvlastni casova a lokalni neurcenost déje.
Dle vyobrazeni prosttedi, jehoZ propraco-
vanosti nyni Drnaso vénoval mnohem vét-
§i péci nez v predeslych titulech, 1ze soudit,
Ze se cely pribéh odehrava nékde mezi neko-
ne¢nymi rovinami a zaménitelnymi periferie-
mi amerického stfedozapadu. Na rozdil od
Sabriny vsak takrka uplna absence dalSich
redlif vylu¢uje konkrétnéjsi zasazeni pribéhu
do casoprostoru (zadna z postav naptiklad
nepouziva mobilni telefon ¢i navigaci v auté).
Acting Class se odviji ve zvlaStnim bezca-
si zaménitelného svéta kazdodenni zkuse-
nosti. Rutinu tuctovych postav narusuje jen
pochybny kurs, béhem néhoz se vyjevi skry-
té motivace, prani i strachy aktér, pro kte-
ré uz nic nebude jako dfiv. Samotny piibéh
je pritom dost mozna jen metaforou nebo
snem ve snu.

Jeden velky naznak

Nick Drnaso se ve své nové knize dle vlast-
nich slov brénil pokuseni davat déji kon-
krétni obrysy a presahovat ramec tusené-
ho. Acting Class tak ve vysledku predstavuje
jeden velky naznak, zachycuje neurcitou
hrozbu jakoby na pomezi denniho snéni
a deliria. Zaroven se nelze ubranit dojmu,
Ze se jednd o vypravécsky experiment, snahu
dostat se na dreil pribéhu a vyzkouset, kam
az se da zajit s védomé limitovanou paletou
vyrazovych prostredkd.

Vedle Sabriny, ktera byla mistrovskou, misty
aZ mucivé vystiznou sondou do soucasnosti,
v niz fake news a konspira¢nich teorii nejsou
uSetfeny ani ty nejosobnéjsi tragédie, plisobi
Acting Class jako ponékud vyprazdnéné for-
malni cviceni, které se vSemozné vyhyba tnu-
ti do Zivého a spi$ jen klouZe po povrchu. To
z knihy ale rozhodné ned€la zbyte¢ny pocin
a skvéle davkovany pomér moznych nejas-
nosti a matoucich indicii vam na par vecera
zaméstna hlavu. Otazkou zlstava, zda Nick
Drnaso ve své herecké metalekci neprorazil
¢tvrtou sténu prilis razantné, a nedostal se
tak za hranice toho, co jeho zptsob vypraveé-
ni v bublindch a panelech snese.

Autor je hudebnf publicista.

Nick Drnaso: Acting Class. Drawn & Quarterly,
Montreal 2022, 242 stran.



4 LTerATURA

A2 —9/2023

Souvislosti absurdity

K dramatické tvorbé Vratislava Effenbergera

Vétsina divadelnich her

klicové postavy povalecného
Ceskoslovenského surrealismu

se dosud nedockala oficialniho
vydani. Nékteré z nich pFitom
maji blizko k pfednim dilim
absurdniho dramatu. Vedle
originalniho konceptu parapoezie
by si prizkum zaslouZilo také
Effenbergerovo rané vzplanuti pro
tvorbu Osvobozeného divadla.

MILOSLAV CANKO

Vedle osmi knih basni a korpusu teoretickych
textli vytvoril Vratislav Effenberger také roz-
sahlé dilo dramatické: ¢inoherni texty, libre-
ta k pantomimam, scénare a pseudoscénare.
Je trochu paradox, Ze vétSina téchto d€l stale
¢ekd na soubornou edici - byly to prece pra-
vé pseudoscénare, diky nimz se po polistopa-
dové publikaci souboru Surovost Zivota a cyni-
smus fantasie (1991) Effenbergerovo jméno
zapsalo do $irstho povédomi jako synonymum
v$eho, ¢im kulminovala jedine¢nost ¢eského
povale¢ného surrealismu a v ¢em se projevi-
lo rozpéti jeho vyvojovych moznosti. Dvou-
svazkové vydani basnickych spisti pak prispé-
lo k ptekonani jednostrannosti, jimiz inicia¢ni
plisobeni Surovosti Zivota autortv tvardi profil
zatizilo. Jeho postoj k lyrismu, dosud poklada-
ny za jednoznac¢né negativni, se prece jen uka-
zal jako komplikovanéjsi. Na jeho zakladnim
programu ,utéku do skutec¢nosti” je zdiiraz-
flovan nejen smysl pro dialektiku objektivnich
a subjektivnich faktor poznavani skute¢nos-
ti, ale téZ soulad s jeho pojetim vzdjemného
poméru vnéjsich a vnitfnich faktort pti utva-
feni umeéleckého dila - uznani zprostredkuji-
ci alohy, ktera zde pripada znakovym vyjadto-
vacim systémim s jim imanentni historicitou.
A pokud jde o poezii, docenéni doslo vSe, ¢im
se uskutecnuje jakoZto prostor otevieného
mysleni, aktivity ducha, jenZ svou vSestran-
nou reflexivitu pointuje sebereflexivitou.
Effenbergertv sloh nap¥i¢ vSemi oblastmi
jeho tvorby sjednocuje tendence k ¢im dal
Jrealisti¢téjsim“ polohdm absurdity, zasadné
spjaté s tim, co Petr Kral nazval ,extrovert-
ni preorientovani ideologické osy”. Nechtél
tim pochopitelné ¥ict, Ze by ptivodni, ,klasické”
objektivace konkrétni iracionality slouzily néja-
kému stahovani se z vnéjsiho svéta; jiz Breton
v Druhém manifestu surrealismu z roku 1929
vyhlaSuje zdmér prispivat k co nejrozsahle;jsi
JKrizi védomi“ (tedy védomi poplatného kon-

podobach, frustrujicich spiSe svou vtiravosti
(,Zizkovsky kluci se svatozati hovna“ u Zbyn-
ka Havlicka, Effenbergerovi ,lidé drzi jak sta-

ré mouchy*).

Parapoezie
Tento vyvojovy pohyb vrcholi v programové
koncepci parapoezie, ktera podle Effenber-
gerovy definice v textu Objevovani parapoe-
sie (1963) odpovida ,kritické funkci absur-
dity v tom smyslu, Ze s maximalnim usilim
o deskriptivni presnost transplantuje konkrét-
ni trsy realné absurdity sou¢asného Zivota do
umeélé skladby basné nebo dramatického vyra-
zu“. Vezmeme-li doslova pasaze zdlraziujici,
Ze absurdnost ma byt nejen transponovan,
,nybrz témér transplantovana z kaZzdodenni
skute¢nosti do verst, na jevisté nebo na jaky-
koliv jiny podstavec”, snadno k nim zejména
v pseudoscénarich najdeme mista, jako je ten-
to obraz z textu Tlucte hrbaté (1962): ,Na plo-
varné, u schtidkt do vody. Mojmir Drvota, asi
pétapadesatilety pan s Sedivymi vlasy, se stri-
daveé potépi a vynoruje nad hladinu, vyfukuje
pod vodou a nad hladinu vyplivuje proud vody.
Tento ocistny télocvik provadi s houzevnatou
pravidelnosti zasadového ¢lovéka, nedbaje, Ze
se kolem ného a pres néj vali proudy lidského
masa do vody a z vody.“

Pojem parapoezie oviem nesmime chapat
reduktivné. Effenberger jim mini - v komple-
mentarité k pojmu poezie - jeden ze dvou
odlisnych, vzdjemné se konfrontujicich, a pte-
ce neoddélitelnych rezima ,objektivniho
ducha“. Ten pravé skrz jejich vztah dospiva
k ideologicky signifikantni existenci; pulsu-
je mezi nimi jako mezi krajnimi poly: ,Jest-
lize poesie je vyrazem emocionalni hodnoty
skute¢nosti, zamérenym k urc¢itému Kritické-
mu aspektu, parapoesie signalizuje ohroZeni
autenticity, kterd jedind dava tomuto vyrazu
a této kritice podstatny smysL“

Z filmu Vratislav Effenberger aneb Lov na ¢erného Zraloka, 2018

ven¢nimu racionalismu), a surrealistické tvor-
bé tim prisuzuje i polemickou, kritickou funk-
ci. Nicméné jen dtikladny rozbor jednotlivych
basnickych a teoretickych diskurst by ukazal,
nakolik jiZ mezivale¢ni surrealisté pripousté-
li, Ze sama dynamika soudobé civilizace doka-
Ze produkovat fenomény, jejichz destruktivita
¢i delirance ucini i z téch nejdivocejsich drav-
cll basnické obrazotvornosti ohroZenou zvér,
zévislou na reZimu estetické ochrany. A ¢asto
je pritom lhostejné, zamérime-li se nad tim
kterym jevem na navraty vytésnénych pudil
a kolektivnich hysterii nebo na neschopnost
racionality Celit jejich naporu. Fyziognomie
priSer touZicich zit libezné a plisobit rozumné
vyjevuji neztidka oboji, a to jak ve svych dési-
vé okdzalych verzich, charakteristickych pro
totalitarni kulty osobnosti, tak v civilnéjsich

Jak autor piSe v jedné z explikaci ke svym scé-
naram, myslitelné jsou v zasadé ,dva zptiso-
by, jimiz se cynismus fantasie mtze zmocnit
Zivotni surovosti: (1) necha ji v jejim surovém
stavu, ktery jen nepatrné technicky upravi (...)
nebo (2) vytvoii cestou analogie pohadku ¢i
grotesku, tedy jakysi zfetelné fiktivni terén,
na jehoz scéné necha tuto surovost pusobit,
jako by byla vymyslena. Zde je podminkou, aby
surovost Zivota sem byla prenesena s maximal-
nim smyslem pro jeji redlnou existenci (...)
Vyhodou druhého, analogického postupu je,
Ze ponechava divakovi nékolik kroktl vlastni-
ho poznavani, pri¢emz vynalozena psychicka
energie se proméni v mocnéjsi dusevni satis-
fakci vyplyvajici z vlastniho rozpoznavani ana-
logickych situaci. Je pak s mocnéj$im presvéd-
¢enim angazovan na kritickém zaméru.”

Otézky souvislosti

K rozvijeni parapoezie jsou vhodna nejen
ta média, jez lze ,zneviditelnit“ ve prospéch
samotnych ,transplantovanych trst“ syro-
vé reality — tfeba film nebo magnetofono-
vy zdznam. Jakékoliv médium je funkéni,
vstupuje-li do zminéné polarity jako treti fak-
tor. Exemplarné se to zdarilo Karlu Vachko-
vi v Effenbergerem vysoce cenénych filmech
Moravskd Hellas (1963), kde se intervenuje
do prostoru mezi zformalizovanymi folklor-
nimi ritudly a spontdnnimi projevy lidové psy-
choideologie, a Spriznéni volbou (1968), kde se
filmati ,vpochvuji“ do skuliny mezi demokrati-
za¢nim patosem prazského jara a rezistentni
praxi uzavrenych partajnich jednani. A priori
ménécenna nejsou ani média versu, vypravné
narativni prézy ¢i scénickych produkci pra-
cujicich s Kklasickou heterogenitou mezi jevis-
tém a hledistém. Konkrétné Effenbergerovi se
vSechna tfi nabizela k rozehravani jeho ambi-
valentniho vztahu k dédictvi poimpresionis-
tickych avantgard.

Je pravda, Ze tento aspekt byva reflektovan
hlavné v pripadé textd psanych pocatkem
padesatych let v tandemu s Karlem Hynkem,
a navic - poplatné pozdéjsim Effenbergerovym
reflexim - jako ptiklad plodného napéti mezi
dvéma protikladnymi naturely: Hynkovym, kte-
ry si liboval v hravych persiflaZich a parodiich,
a Effenbergerovym, inklinujicim naopak k veri-
smu sycenému sarkasmem. Nicméné jiz srov-
nani zplisobd, jimiz se v roce 1952 kazdy z nich
v ramci klasické surrealistické experimenta-
ce vyporadal se zadanim napsat text ke tfem
scénickym navrhlim Josefa Istlera, usvédci ten-
to nazor ze schemati¢nosti. Ne Ze by Hynktv
kus Zer nehty stranou vyvracel cokoli z vyse
zminéného; Effenbergerova hra U jezera slz
vSak doklada, nakolik byl i jeho rukopis teh-
dy poplatny ddvnym vybojam Alfreda Jarry-
ho, dada a surrealistt. Pro urcité své polohy
byvaji ovsem Effenbergerovy scénare srovna-
vany i s nékterymi ptiklady povale¢né absurd-
ni dramatiky: U jezera slz s Ionescovou hrou
Krdl umird (1962), o rok pozdéjsi Sachovd sui-
ta zase s Beckettovou Hrou (1963).

Zjeveni V+W
Mozni je ale nacase zamyslet se jesté nad
jednim ovlivnénim, jemuz ptipisoval zdsadni
vyznam sam Effenberger. Ve dvou interview
poskytnutych na sklonku Zivota Martinu Stej-
skalovi a Milanu Napravnikovi mluvi o inicia¢-
ni roli, kterou v jeho sezndmeni s modernim
umeénim hréalo Osvobozené divadlo: ,Jako mno-
ho mych vrstevnika také mne poznamenalo
toto zjeveni na cely Zivot. Snad proto, Ze bylo
shodou okolnosti priisecikem celé rady faktord,
bylo to okouzleni na prvni pohled. Rekl bych,
Ze jeho podstatou nebyl imaginativni humor
V+W, ale to, co tento zvlastni druh humoru ote-
viral v pristupu k sou¢asnému svétu - zvlast-
ni vidéni skute¢nosti, 0 némz jsem nahle védel,
Ze je presné to, které jsem hledal (...) TéZkou
Barboru a Pést na oko jsem vidél tak Casto, Ze
jsem znal zpaméti témér vSechny scény.”
Vime, Ze jako teoretik se Effenberger k Osvo-
bozenému divadlu opakované vracel - nejsou-
stavnéji v dosud nevydané monografii z pocat-
ku sedmdesatych let. Otazka, nakolik se toto
pocétecni vzplanuti promitlo i do nékterych
jeho dialogti (naptiklad do smrsti replik v tivo-
du Jezera slz) nebo i do koncepce nékterych
dél (tfeba do hry Tatarskd svatd z roku 1955,
dedikované Werichovi, ¢i do Spanélské vesni-
ce z roku 1973), by si zadala dakladné pro-
zkouméni. Faktem kaZdopadné je, Ze sotva
¢emu se Effenberger ve své Zivotni a tvlr-
¢f ideologii vzdalil tolik a tak disledné jako
klasickému avantgardnimu idealu integralni
kultury, z néhoZz vychéazelo Osvobozené diva-
dlo - ideélu Zivotniho slohu jednoticiho celou
spole¢nost.
Autor je literarni historik.
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Svét z druhé strany
Effenbergerovy Pohlavky pro zvédavé

Pod nazvem Pohlavky pro
zvédavé vysel loni vybor z poezie
Vratislava Effenbergera, ktery
usporadal basnik Jakub Rehak.
Vybér z juvenilii pfekvapi

nejen zdaFilou kompozici, ale

i vyzralosti autora, pro néjz

byl ,odstup od aktualniho svéta
takika programovou souéasti
tvorby".

MARTIN LUKAS

Jedenéacty svazek edice Opium poezie ptina-
§i vybor z ranych bésni Vratislava Effenber-
gera nazvany Pohlavky pro zvédavé. Editor
Jakub Rehak, veden snahou piredstavit auto-
rovu méné znamou basnickou tvorbu, vybral
texty z jedenacti cykla z let 1940 az 1951,
které Effenberger chépal jako samostatné
sbirky a které vysly souborné po jeho smr-
ti ve svazku Bdsné 1 (2004) v nakladatelstvi
Torst. V Pohlavcich pro zvédavé tak ¢teme tex-
ty, které basnik napsal, kdyZ mu bylo néja-
kych sedmnéct az dvacet osm let. Zdliraziiu-
ji to, abychom neztraceli ze ztetele, Ze bézi
o skutecné juvenilie, jakkoli to s ohledem na
¢asnou zralost a podivuhodnou neménnost
autorovy poetiky neni vlastné znat.

P¥ijde feznik a zaéne nas mlatit

Rehék vybor rozdélil do ¢tyt oddild, z nichz
kazdy predznamenal basni, kterou Ize v da-
ném usporadani ¢ist jako zkusmou deklaraci
vice ¢i méné zavazného basnického progra-
mu nebo autorského kréda, jez se v prislus-
ném oddilu realizuje v rozdilné mite, nikdy
v$ak mechanicky, vzdy jen jako idealni meta.
Treba basen Smat se, sloZena ze série oka-
zale libovolnych hypotetickych pfrilezitos-
ti k smichu, provéruje, nakolik je mozné
porozumét dané situaci, je-li smichu vysta-
vena navzdory obvyklym predpokladim,
zvyku, spolecenskym normam nebo prav-
dépodobnosti. Baseni vyhlasuje osvobozujici
moc smichu a v souladu se subversivni pova-
hou Effenbergerovy poezie vyjadiuje nedii-
véru k jakymkoli konvencim nebo danos-
tem - napftiklad v poslednim versi ,smat se
to je pochopit?“ ironizuje zndmou sentenci

Vladislava Vancury ,smati se je 1épe védéti.
Tim, Ze editor pro kazdy oddil vybral texty
z nejméné tti, jindy z péti a v jednom ptipadé
z osmi raznych sbirek, vytvoril bohaty, a pti-
tom homogenni celek. UvdZenou kompozici
vyboru rovnéZ ukazal, nakolik v Effenberge-
rové poezii rozhoduje basnické vidéni, autor-
ské gesto a dil¢i obraz, nikoli ,téma“, basen
jako dokonand vypovéd nebo jeji ,pointa“. Ve
svych estetickych i perspektivnich vychodis-
cich se texty prvnich jedenacti let autorovy
tvorby skute¢né piilis nelisi. Rehak této kom-
paktnosti vyuZil a vybrané basné uspotadal
do ¢tyt celkt podle typickych postupi ¢i pro-
stredkd, které se viak v rizné mire uplatiuji
napfic vyborem. Nasledujici poznamky k jed-
notlivym oddiliim se tedy nevztahuji vyluc-
né jen na né.

Prvni oddil s ndzvem Pfijde feznik a zacne
nas mlatit opatfil Rehdk podtitulem ,Bésné-
-filmy*, ¢imz podtrhl vizudlni kvality Effen-
bergerovy poezie inspirované komplexnim
Ucinkem filmového dila. Ackoli se to pro pre-
pjatou obraznost nemusi vZdy zdat, hraje zde
stejné jako ve filmu, uméni povytce mimetic-
kém, prim smyslova skute¢nost a predevsim
vizualni podobnost tvart a véci, ktera plodi
velmi konkrétni obrazy (,bez hrozného zvo-
nu mrtvého masa“). Druhy oddil VSechny zdi
je obklicily s podtitulem ,Preludné pribéhy*
obsahuje basné, které s ohledem na filmové
inspirace zurocuji zejména postupy montaze
rozvolnujici skladbu déje i kauzalitu zobraze-
nych udalosti. Jako ve filmu vétime, Ze exis-
tuje souvislost mezi dvéma za sebou pouZzi-
tymi zabéry, a hleddme smysl jejich nenadélé
naslednosti, tak i ¢etné Effenbergerovy enu-
merace, typicky ztetézené v témér litanickém
proudu, nas maji k tomu, abychom za imagi-
nativni plisobnosti nespojitych obraza hledali

hlubsi pricinnost ukazujici svét z druhé strany.

Zaklinani skuteénosti

Oddil treti, nadepsany Prochazet se v koru-
nach stromd, na tuto evokativni schopnost
slov poukazuje svym podtitulem ,Zaklinani
skute¢nosti“. Mé-li skute¢nost naseho Zivo-
ta, jejiz podobu kazdodenné prijimadme za
samoziejmou, aZ malem ztracime schopnost
ji nahlédnout, vydat sva tajemstvi, je tfeba ji
zcizit, spatfit ji jinak, vné naucenych vykla-
dovych ramct. Za timto ticelem Effenberger

zamérné naruSuje syntetizujici automatis-
mus lidského oka, které z jednotlivych tva-
rd, jak je definuji poméry svétla a stinu, skla-
da smysluplny obrazovy celek. Basnik jako
by se snazil na tuto neuvédomovanou ¢in-
nost o¢i poukézat, dat vystoupit segmentim
zorného pole v odli$nych pomérech, a tim
ucinit skute¢nost nejistou a odhalit konven-
ce zobrazovani (vypUj¢im-li si vers z prvniho
oddilu: ,v kavarné tolik plnovousti se tfese na
bradach hovoricich®). Je jen logické, Ze bas-
nik, u néjZ je odstup od aktuélniho svéta tak-
tka programovou soucasti tvorby (piSe o tom,
jaky by svét mohl byt, ne jaky je), tematizu-
je ve svych basnich udél basnika i samotny
akt psani.

Ctvrty a posledni oddil s nazvem Fiiry sena

feCeno podtitulem, jako ,Montaz-syntézu".
Delsi basné tohoto oddilu uplatiiuji hojnéji
to, co se objevovalo uz v predchézejicich ¢as-
tech - kompozi¢ni postupy pasma. Napad-
né je zde absence spojek, které by jednotlivé
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verSe-obrazy uvadély do pri¢innych souvis-
losti. Tim je opét posilovana ucast ¢tenare
na Uc¢inku textu. V enumerativnim proudu
predstav se vyznamy déji rychleji, neZ mohou
nabyt snadno vykazatelny smysl.

V rozhovoru z roku 1978 Effenberger pro-
hlasil: ,Moje basné byly vzdycKky spis jakousi
imaginativni vypovédi neZ basnémi v pravém
smyslu toho slova.” D4 se ¥ict, Ze Jakub Rehak
jako editor toto autorovo vyznani respekto-
val a dal patti¢né vystoupit kvalitdm jeho poe-
zie. V z&véru svého doslovu pak proti sobé
postavil Effenbergerovy basné, které ozna-
¢il za ,kapesni filmy“ roznécujici imaginaci,
a videa na YouTube, ktera naopak vnima jako
pouhé prosttredky pasivni konzumace. Takové
srovnani vak poezie Vratislava Effenbergera
ani kohokoli jiného nepotrebuje, jsou to dvé
skutec¢nosti zcela odliSného radu.

Autor je literarnf kritik.

Vratislav Effenberger: Pohlavky pro zvédavé.
Dybbuk, Praha 2022, 128 stran
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literarni zapisnik

Ukradeny Jim

JAKUB SEDLACEK

Nebe je ¢erné a hluboké jako voda Siroké teky,
na jejiz hladiné se odrazeji hvézdy a svétylka
pobteznich mést. VSichni spfi, jen dva spiklen-
ci na utéku se nechavaji unaset tichou noci.
Na sever. Vsttic svobodé.

Dobrodruzstvi Huckleberryho Finna jsem
jako kluk miloval, a pokud bych mél dnes
jmenovat deset nejdiilezitéjsich knih svého
Zivota, Twainv roman z roku 1884 by na
mém seznamu zaujimal predni misto. Stoji
za to si ho pripomenout pravé letos - jeho
prvni Cesky preklad vySel pred rovnymi sto
triceti lety. Pod ndzvem DobrodruZstvi tuld-
ka Finna jej tehdy portidil autor mystifikac-
nich préz - a svého Casu teditel zoo v praz-
ské Bubenci - Karel Ladislav Kukla.

Ja jsem se s eskapddami mladi¢kého chuligé-
na Hucka a uprchlého ¢ernocha Jima seznamo-
val diky vkusné vypravené edici z Sedesatych let.
Prevod Frantiska Gela, ktery je podepsan tfeba

i pod Psem baskervillskym, ve Statnim naklada-
telstvi détské knihy doprovodili romantickymi
pérovkami Kamila Lhotéka, takze se v jednom
svazku sesla vskutku vybrana spole¢nost. Text
tehdy doplnili vysvétlivkami Vladimira Smr-
ze, které sice nezaptrou dobovou tenden¢nost
a fakt, Ze mély délat podle nakladatelské stra-
tegie americkému spisovateli advokata, mému
chlapeckému ¢teni vsak poslouZily dobre.
Diky nim jsem pochopil nejen kolorit textu
(otrokarsky jih, lyn¢, abolicionismus), ale pie-
devsim to, Ze Twain je mistr nadsazky a sar-
kasmu. Jeho postavy jsou legraéni a zmatené,
pletou se jim biblické ptribéhy s historickymi
udalostmi a ty zase se Shakespearovymi hra-
mi. A predevsim jsou détmi své doby a spo-
le¢enskych predsudkd, pri¢emz vnitini ohen,
v némz dokéZou pretavit vlastni predurce-
nost do mnohem lid$téjsich podob, utvari
velikost jejich i velikost romanu.
LAt! Pijdu do pekla,” ¥ika si Huck drcen roz-
porem mezi jizanskou moralkou, do niZ se
narodil, a soundleZitosti s jinym ¢lovékem, na
kterou prichazi postupné a klopotné. ,Rekl
jsem si, Ze ptjdu dal po stezce nepravosti,
kterd mi sedi, neb jsem k tomu byl vychova-
ny, a k pravosti jsem odmalicka vedeny nebyl.
Zacnu tim, Ze pjdu a znova ukradnu Jima
z otroctvi.” Nikdy jsem necetl jimavéijsi kni-
hu o rasismu a o sile mu vzdorovat.

Kdosi v Americe spocital, Ze se v romanu cel-
kem dvéstédevatenactkrat vyskytne slovo
Jnegr. Vyraz, ktery vrhal za Twainovych ¢ast
mnohem Kkratsi stin neZ dnes. Z knihy, jejiz
apel je abolicionisticky, se rdzem stal proti-
klad. Profesor Alan Gribben z Auburnské uni-
verzity v Alabamé tedy p¥ipravil text, vnémz
,Slovo na N, jak romanové lexikum antisep-
ticky nazyva, nahradil vyrazem ,otrok*“. Upra-
venou verzi vydalo v roce 2011 nakladatelstvi
NewSouth Books a sklidilo ponékud nakyslé
ovoce. Ukazalo se totiz, Ze profesorovo jed-
noduché feseni nefunguje a knize skodi. Tre-
ba tim, Ze generuje nesmyslna spojeni typu
,Svobodny otrok®.

Ale budme spravedlivi. Huckleberry Finn
se potyka s cenzurou a kuriéznimi predé-
lavkami od samého zacatku. V roce 1955
televizni stanice CBS predlozila:divakim
adaptaci, v niZ neni ani stopa po otroctvi
a Jimovu postavu zcela vyzmizikovala. Tro-
chu to pripomina Ceské porevoluéni vyda-
vatele, ktefi v touze vydélat na (pra)rodi-
¢ovské nostalgii zbavili Honzikovu cestu
od nomenklaturniho prozaika Bohumila
Rihy zminek o druZstevnictvi, coZ v pripa-
dé vypravénky, ktera je oslavou kolektiviza-
ce venkova, dost dobie nejde. Redeno s Hra-
balem, ,nékteré skvrny nelze vycistit bez
poruseni podstaty latky“.

Aby mi bylo dobfe rozuméno. Viibec nepochy-
buji o tom, Ze o jazyk je tfeba pecovat, nebot
jeho uzivanim nejen formujeme nas vztah ke
svétu, ale tento svét primo budujeme. Nicméné
dobré umysly stavi opravare starych textli po
bok farnice, ktera ve snaze vylepsit Kristtiv por-
trét na kostelni fresce ve $panélské Borje stvo-
tila bizarni vyjev ptipominajici spi§ opici nez
Spasitele. Vzpominate? Touhle fraskou se bavil
cely internet. (Ostatné, kdyZ uz jsme v kostele

- na stfedovékych obrazech také nikoho nena-
padne prekreslovat perspektivu, aby byla ,lepsi
a splitovala naroky dnesniho divaka.)

Jazyk je platnem, na némz spisovatel malu-
je sviij vesmir. V lecCems podléha dobovému
kontextu. V lecCems jde proti nému. Ale vzdy
tvori znakovou sit, kterou hokus pokus zasah
zvnéjsku potrha. Jako kdyz v Albatrosu poti-
chu méni u Foglara cikany za Romy. Plati to
pro Twaina, pro Ladu, pro Dahla.

Jiti Pelan prebdsnil staroceskou Legendu
o svaté Kateriné. ]. V. Pleva prevyprdvel De-
foeova Robinsona. Surrealista Karel Hynek
parafrdzoval Némcové Babicku. Ovsem kdo
bude chtit aktualizovat jeji styl v blahovém
presvédcend, Ze vySkrtéd a nahradi archaismy,
vyrobi pravdépodobné stejny paskvil jako
diletanti, co si chodi za vykradacky sto let
starych prekladli pro Sktipec.

Autor je 3éfredaktor nakladatelstvi Paseka.



6 LITERATURA

A2 —9/2023

Usmirit frad a dobrodruzstvi

Mezi dvéma vyznaénymi
osobnostmi €eského surrealismu
a estetického uvaZovani

20. stoleti, Karlem Teigem

a Vratislavem Effenbergerem,
existuji rozdily, ale pfedevsim
paralely a mezigeneraéni
navaznosti. Teigeho dilo
mlads$iho souputnika
podnécovalo k dialogu

i kritickym analyzam.

ROMAN KANDA

Karel Teige patfil ke generaci, kterou uchva-
tily mozZnosti technické civilizace a kterd na
déjiny nahlizela jako na uskuteériovani prin-
cipu vyvojové nutnosti. Uvedeny princip pak
projektovala do vize budouci revolu¢ni pre-
mény spole¢nosti. Generace Effenbergerova
ovsem tento pfimocary déjinny optimismus
uz nesdilela. Pojmy, kategorie a koncepce
vymezujici avantgardni ideologii tak bylo nut-
né prehodnotit, politické idedly problemati-
zovat ¢i zcela odvrhnout. Pfehodnocovani se
tykalo i samotného pojmu avantgardy. Vra-
tislav Effenberger sledoval ptertistani mezi-
véle¢nych estetickych programti do podoby
svétového nazoru a také kriticky upozornoval
na ty dobové koncepce déjin uméni, v nichz
byly zvlastni avantgardni tendence povyse-
ny na univerzalni vyvojovy model moderni
tvorby vibec.

Mezigeneraéni paralely

Vedle generac¢nich rozdilQ, jez formovaly
poznavaci horizont obou osobnosti, viak
miZeme zaznamenat nepopiratelné podob-
nosti. Teige i Effenberger ztélesiiovali typy
kulturnich podnécovateli. Oba méli potie-
bu vasnivé vstupovat do diskusi a usmério-
vat je, coz nakonec vedlo k tomu, Ze jejich
umeélecké ambice ustoupily ¢etnéjSim sou-
stavnym kritickym vykontim. Oba také sdi-
leli pfedpoklad, Ze uméni a poznani nesto-
ji proti sobé jako neslucitelné protiklady, ale
Ze jsou to spiSe dva aspekty celku lidského
tvoreni, neustidle méniciho skute¢nost. Véri-
li v takrka védecky presné projasnéni tviir-
¢tho procesu (Effenberger kuptikladu vidél
hlubsi souvislost mezi estetickymi inovace-
mi avantgardnich tviircd a novymi meto-
dologiemi historikli uméni). A kone¢né ani
tvorbu a ideologii nevnimali jako protiklady.
Nicméné pravé v tomto principidlnim soula-
du miZeme zaznamenat i konkrétni rozdily:
Teige své programové a kritické tsili nechal
prostoupit ideologii socialistické revoluce,
kdezto Effenberger mluvil o ideologii zvlas-
té tam, kde uméni presahuje sebe samé a pro-
nika do mimoumeéleckych, spolec¢enskych ¢i
politickych, souvislosti.

Zakladni zdroj poznani Teigeho myslent, kte-
1y je ¢tenatsky zptistupnén, dnes predstavuji
tti svazKy obsahujici vybor z jeho dila. Vycha-
zely preryvané a na preskacku, jak to okol-
nosti politické nebo ekonomické pravé umoz-
nily (v letech 1966 a 1969, respektive 2012
a 1994). Kazdy svazek je doprovozen zavé-
re¢nou Effenbergerovou studii. Mélo se vi, Ze
trojice téchto obsahové hutnych textl tvofi-
la soucast vétsiho, nikdy nevydaného autor-
ského projektu. V Effenbergerové pisemné
pozlistalosti se nachazeji dva strojopisné kon-
voluty z let 1964 az 1977, jeZ nesou tyZ nazev
Karel Teige. Jejich obsah sice neni zcela totoz-
ny, ale vyskytuje se zde mnoZstvi tematickych
i formulac¢nich pranikd, takze oba konvoluty
muizZeme chépat jako viceméné celistvy, byt
nedotvoreny pokus o reflexi Teigeho dila.

Ten sestava z nékolika rovin. Nejde pouze
o konstrukci vyvojového modelu, ktery by
zachytil Teigeho tviirci cestu od prvnich kri-
tickych a programovych vystoupeni az po
zavéreCné eseje a fragmenty. Effenberger
rovnéz zaznamenava historické podminky,
do nichz Teige vstoupil, které ho ovliviiova-
ly a jez sam spoluutvarel. Ddle nemuzeme
pominout diilezitou rovinu metodologickou.
Effenberger promyslel, z jakého hlediska se
ma k predmétu svého zkoumani pribliZit,
jaky filosoficko-poznévaci pristup mé zvolit.
Zastavme se nejprve u této roviny. Skryva
totiZ zajimavy dobové polemicky prvek.

Proti déjinnému syntetismu

V Sedesatych letech doslo ke znovuobjevo-
vani avantgardy, jejiZ odkaz byl v predcho-
zich letech zaml¢ovan nebo doktrinatrsky
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zkreslovan. Vétsina dobovych textli - napfti-
klad Milana Kundery (Uméni romdnu, 1960)
nebo Kvétoslava Chvatika (Bedrich Vdclavek
a vyvoj marxistické estetiky, 1962) — nese spo-
le¢ny rys: piSe se na historické téma, ale skrze
toto téma jsou pojednavany aktualni kultur-
ni a kulturnépolitické otazky. V tomto ohle-
du nepredstavuje Effenberger vyjimku. Také
on piSe o Teigem jako o ,kulturnépolitickém
problému®, coZ ovsem znamena i to, Ze dana
problematika je v jeho dile autenticky obsa-
Zena — neni do néj vnaSena zvenci. Co tedy
Effenbergera od soudobych hlasti vyznamné
odliSuje a v ¢em s nimi polemizuje?

Mistem stfetu je metoda takzvaného déjin-
ného syntetismu. Ta vychazi z predpokladu, Ze
nazorové postoje a vyvojové faze individual-
niho dila nebo i moderniho uméni budou
z perspektivy vyvoje posléze ,usmifeny” a tim
posunuty na ,vy$si“ vyvojovy stupeni, jakko-
li mezi jednotlivymi nazorovymi postoji ¢i
vyvojovymi etapami panuji rozpory a napé-
ti. Idea syntézy tak nabyva podoby harmo-
nizujictho schematismu. (Estetik Oleg Sus
upozornil, Ze déjinny syntetismus je vlastné
soucasti avantgardni ideologie, kterou auto-
ti Sedesatych let prevzali a zasadili do svého
védeckého hlediska.) Effenbergerovo stano-
visko je opacné. Nechce zkoumat schematic-
ky pojimanou ,jednotu rozpord®, jak znélo
jedno z dobovych zaklinadel, jimiz se pted-
stirala dialektickd metoda, ale naopak hloub-
ku dobovych rozpord, ndzorovych a koncep¢-
nich konflikt{i. Teprve potom muze vzniknout
plasticky obraz mezivale¢né avantgardy, ne
jeji zplostéla maketa.

Dnes to zni témér banalné, vzdyt od déjin
avantgardy si nelze odmyslet fadu prudkych
polemik. Idea déjinného syntetismu nic-
méné méla sviij dobovy vyznam v tom, Ze
pomohla nékteré opomijené a zaml¢ované
jevy znovu zahrnout pod hlavi¢ku sociali-
stické kultury, a tak je uvést do obecného
povédomi. Effenberger se vSak pragmaticky-
mi klickami nezabyva, jde mu o ,bezohledné”
poznani. U Teigeho proto nezastira rozpo-
ry, které se vynotrovaly na riiznych drovnich:
mezi poetismem a konstruktivismem, mezi
surrealismem a dialektickym materialismem,
respektive socialistickym realismem, mezi
predpokladem kvalitativné vzestupného civi-
liza¢niho vyvoje a kulturnépolitickou ,kon-
trarevoluci” stalinismu nebo mezi umélec-
kohistorickymi metodami a fenomenologii
uméni. I kdyz se sam Teige snazil tyto roz-
pory usmifit a tfebaze hledal ,syntetizujici”
formy (hlavné ve tticatych letech si ovSem
harmonii spi$ namlouval, neZ Ze by ji mohl
dosahnout), ten, kdo material zkouma z his-
torického odstupu, by mél rozpory jesté vice
;rozeviit’, aby spatfil to, co neni na prvni
pohled patrné a co harmonizujici gesto zaha-
lovalo v dlisledku nedostate¢ného porozumé-
ni redlné dynamice vyvoje.

Prolinani starého s novym

Ne vzdy ale ziistava Effenberger zasadam své
metody vérny. KdyZ ptredstavuje vyvoj Ces-
ké architektury na prelomu 19. a 20. stoleti,
prejima charakteristiky a priklady z Teigeho
knihy Moderni architektura v Ceskosloven-
sku (1930). JenZe Effenbergerovy parafraze
a jejich fazeni jsou undhlené. Spécha se, aby
byl rychle dolozZen linedrné chapany pokrok,
aby se uzuz pripravila pida pro nastup avant-
gardy. Prekotné se piSe o vyvojové prekot-
nosti a jaksi automaticky se predpoklada, Ze
vse, co nas tak ¢i onak avantgardé priblizu-
je, je vyvojové kladné. Proti prudkému prou-
du pokroku stoji expresivni nalepky nehyb-
ného akademismu bez paprsku myslenky.
Naprtiklad Jana Kotéru Effenberger zminuje
s pozitivnim vyznénim pravé tehdy, kdyz se
architekt odklonil od secesniho dekorativis-
mu a malem ukazal cestu k funkcionalismu.

Sam Teige pritom sice ptiznal Kotérovi po-
dobnou pozici jako pozdéji Effenberger, ale
s tim dilezitym dodatkem, Ze nékteré Koté-
rovy myslenky neziZil na pouhy predstupen
nésledného vyvoje, ale vidél v nich hodnotu
nenaplnénych vyzev.

Teige mluvil o reakénich médach, jenze
vedle toho upozornil na dialektické napéti,
které se v prelomové architekture objevova-
lo. Nejde pritom jen o polaritu mezi histo-
rismem a dekorativismem na jedné strané
a avantgardou a funkénosti na strané druhé.
Jde také o to, Ze budovy byly sice stavény ve
starych formach (napodobujicich naptiklad
renesanci), ale soucasné se musely prizptso-
bovat novym, modernim tcellim. Teige tuto
rozpolcenost nevnimal negativné. Naopak
tvrdil, Ze nova ucelnost povysila stavby nad
pouhy ,umélecky” objekt. Tlak nové ucelnosti
postupné ménil tvarnost architektury. Zelez-
ny viadukt nevznikl jako esteticka inovace,
nybrz jako odpovéd na technickou otazku,
kudy vést Zelezni¢ni spojeni a jak unést tihu
vlaku.

V uvedenych postrezich se Teige velmi blizi
autorovi fragmentu PariZ, hlavni mésto deva-
tendctého stoleti (1935, ¢esky 1979). Walter
Benjamin odkazuje na Marxovu tezi, podle
niz forma nového vyrobniho prosttedku zpo-
¢atku podléhd staré formé. Tomu pak v kolek-
tivnim védomi odpovidaji obrazy, ve kterych
se prolind staré s novym. Nejde o Zddnou spe-
kulaci, nybrz o kazdodenni fakt. Ten vystu-
odstup. Prvni automobily pripominaly koca-
ry bez koni; prvni elektrické lampy byly svym
vzhledem k nerozeznani od starych plyno-
vych; zminéné Zelezni¢ni viadukty nesly deko-
rativni prvky odkazujici na historizujici archi-
tektonické styly - to vSe bez nutného vztahu
k Gi¢elu, k némuz byly dané predmeéty urceny.
Nikoli jen ptrekotny vyvoj, honba za novym,
ale i toto prolinani starého a nového je neo-
pominutelnym rysem nasi zkusenosti s vyvo-
jem, ktera by nas mohla usettit dogmatické-
ho pokrokarstvi. Imaginace se odehrava na
tomto ,$vu“ mezi jes$té starym a uz novym,
ktery je ovSem zpocatku nerozeznatelny
a ktery vidime az ex post, az kdyz je ,dobojo-
vano“ (coZ v absolutnim mé¥itku neni nikdy).
VSechny spory o podstatu starého a nového
nejen v uméni jsou tak mozna otazkou, kam
umistime pomyslné ,3vy“ déjin.

Salda a dé&jinné predpoklady

Ramec Effenbergerovych tivah tvofi tazani
po déjinnych predpokladech vzniku a ptso-
beni Teigeho dila. Tyto predpoklady lze vyme-
zit dvéma pojmy: pojmem moderni kritiky
a avantgardy. Jedné se o dva sloZité ideové-
-ideologické utvary, jejichz vyznam Effenber-
ger ukotvuje zna¢né hluboko. E X. Salda svou
koncepci kritiky a Karel Teige svym chapanim
avantgardy podle Effenbergera odpovidali
na evropskou krizi védomi, jejimiz zjevny-
mi disledky byl rozpad hodnoticich krité-
rii a forem vyrazovych prostredkti (Edmund
Husserl psal o krizi galileovské védy, ktera
oblast matematickych idealit vydava za sku-
te¢nost a zaménuje definici s pravdou). Sal-
da na tuto krizi védomi reagoval pojetim kri-
tiky jako individualni tviir¢i ¢innosti, jiZ mira
inspirovanosti stavi na roveil umélecké tvor-
bé. Pozici kritiky zvyznamnil i Zanroveé, kdyz
pro ni vyhradil formu literarnékritického ese-
je. Teige zase priSel s radikalni kritikou po-
jmu uméni a poZzadavkem likvidace estetické
autonomie ve prospéch poetistického modu
vivendi, surrealistického zruSeni protikladu
skute¢nosti a snu nebo spolecenskych pre-
saht tvorby.

Podle Effenbergera sdileji Salda i Teige prin-
cip ,tfidéni ducht“. Tviréi ¢lovék podle Sal-
dy nékteré jevy prehliZi, aby se vénoval jinym,
ze svého pohledu podstatnéjsim. Podobné
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Karel Teige oc¢ima Vratislava Effenbergera

avantgarda stoji proti nivelizaci, nebot vzni-
k4 jako ptredsunuty ndzorovy a tvirci kolektiv,
ktery ukazuje smér. Druhym principem, kte-
ry je Saldovi a Teigemu spole¢ny, je vyvojové
nutnost. Effenberger v této souvislosti pfti-
pomina Saldovy Gvahy z roku 1911 o pozdné
antickém umeéni, jez pod vlivem Viderské sko-
ly déjin uméni (Maxe Dvoréaka) nevnimal jako
upadkové, nybrz coby vyvojové nutny stupeii
na cesté k novym uméleckym formam a sty-
Iiim. Princip vyvojové nutnosti stoji i v pozadi
vySe vzpominanych Teigeho Gvah o architek-
tute z pfelomu 19. a 20. stoleti, které nako-
nec vedou k subtilnéjsimu obrazu prolinani
starého a nového.

Ilustrace Martin Stejskal

Logika vykladu se zda ztfejma. P¥iklon pozd-
niho Saldy k nové generaci tviirci, jejz dokla-
da treba dilo O nejmladsi poezii ceské (1928),
Effenberger neinterpretuje jako pouhy projev
osobnich sympatif, jako ,ulitbu mladym*“ nebo
snad ndhodné souznéni. Pticiny porozumeéni
tkvi hloubéji. Salda svym myslenim pfipravo-
val mladé generaci a avantgardé plidu - jen
s tim rozdilem, Ze tam, kde u Saldy objevuje-
me metafyzicky patos, setkdvame se u Teige-
ho s konkrétni ideologii. Jak uvadi Effenberger,
Teigeho ,individualita byla cele sublimovana
do romantického modelu revoluéni kolektivity,
a proto jeho kriticky systém nebyl oslabovan
nebezpecim osobni a osobnostni zainteresova-
nosti“. Teige tak ani na osobni polemické tto-
Ky nereagoval v osobnim duchu, nybrz vzdy
prihlédl k tomu podstatnému, nadosobnimu.
S timto tvrzenim ovSem mutZeme polemizo-
vat - romanticky model revoluc¢ni kolektivity
neni prostou negaci zainteresovanosti, nybrz
ji také sam obsahuje. Nicméné Teigeho pozi-
ce byla natolik diisledna, Ze Effenberger hovo-
ti o ,fanatismu, s jakym predstavé (...) idealni
kolektivity prizptsoboval vSechna sva osobni
hlediska a zajmy*“.

Musime vSak pripomenout jesté dva klico-
vé znaky, které Saldu a Teigeho spojovaly. Je
to propojeni uméni a Zivota, stejné obsazné

jako vagni, a predstava tvorby ptedbihajici
dnesek a ukazujici k zittku. Mlizeme bez pte-
hanéni prohlasit, Ze oba postulaty, které se
staly stéZejnimi vystavbovymi prvky avant-
gardni ideologie, se objevuji uz u Saldy. Moz-
na nejpronikavéji to vystihl Jan Grossman ve
své Ideologii syntetismu (1947), kdyZ upozor-
nil na pojmovou neurcitost Saldovych kri-
tik. Hned vSak dopliime, Ze nejasnost pojmi
Lsjumeéni”,  Zivot”, ,syntéza“ ¢i ,nové” smérova-
la k produktivnimu Usili o jejich konkretiza-
ci, a to mimo jiné praveé i v Teigeho textech.
Dualismus pfitomnosti, vzdy ,problémové”
a ,rozporné“, a budoucnosti, vzdy ,vyreSené”
a ,harmonické®, a role tvorby jako anticipace

surrealismu a dialektického materialismu).
A konecné ve Ctyticatych letech Teige presu-
nul svijj zajem ke koncepci vnitfniho modelu
a irealistické tvorbé. V pozdni fazi se dobral
nového pojeti vyvoje tvorby - k fenomeno-
logii uméni.

Spole¢nym jmenovatelem vyvojovych etap
Teigeho dila neni jednotna vyslednice pti¢in
a nésledkd, jejich domnéla ,syntéza“, nybrz
permanentni, stale nové formulovand snaha
usmitit konflikt mezi dvéma poly lidské tvor-
by. Effenberger tento konflikt oznacil s odka-
zem na baseti Guillauma Apollinaira Krasna
rusovlaska jako svar radu a dobrodruZstvi.
Jedna se o neutuchajici stfetavani mezi
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budouciho je sice, jak naznacuje Grossman,
kirehkym konstruktem, nicméné ten otevrel
cestu fascinujici avantgardni experimentaci
a osvobozovani vyrazovych forem.

Vyznam tviréiho individua

V polemice s déjinnym syntetismem budu-
je Effenberger své alternativni pojeti vyvojo-
vého modelu, kterym postihuje tvrci cestu
jednotlivce. Nespoléhé se pritom na systém
univerzalnich kritérii a odmita ztotoziovat
vyvoj s predstavou souvislého fetézce pricin-
nych vztaht. Effenbergertv vyvojovy model
sice neni automaticky totozny s chronologii
dila, ale nemusi s ni byt v rozporu. V Teige-
ho pripadé se s ni dokonce ptikladné prolina.
Dvacata léta byla u Teigeho naplnéna progra-
movym prosazovanim nové tvorby a usmito-
vanim vidiny socialistické revoluce s vyvo-
jem moderniho uméni. Ve tricatych letech
Teige opustil ponékud schematickou dvoj-
koncepci poetismu a konstruktivismu; kri-
ze hospodarska a politicka ptispély k formu-
laci tvorby pronikajici ,do hlubsich vrstev
skute¢nosti“. Surrealismus nebyl poprenim
poetisticko-konstruktivistické faze, ale spi-
Se jejim sebekritickym prohloubenim, kte-
ré si vyZadovalo soustavnéjsi teoreticky
zaklad (odtud pramenily pokusy o propojeni

tradici a inovaci, ale i mezi estetikou a poli-
tikou, mezi rozumem a intuici, mezi logikou
a asociaci - stretavani vyvolavajici kulturné
plodné hledani, snahu o zpresiiovani unika-
vych pfibliznosti, a nezfidka koncici intelek-
tudlnim troskotanim, v némz se ideal total-
niho souladu vyjevuje ve fragmentarnich
odlescich, koncep¢nich nabézich, v inspirativ-
nim tuSeni. Je to stfetavani, které do znacné
miry urcuje dynamiku celé moderni tvorby
a které zasahuje do antropologického zakla-
du lidské kultury.

Teigeho harmonizac¢ni usili bylo zfejmé od-
souzeno k netspéchu. Effenbergerova kritika
téchto ambiciéznich integracnich snah, jejichz
vyhonkem byl déjinny syntetismus, predsta-
vuje hodnotny doklad o plodnosti netspé-
chu avantgardni ideologie a jeho epochalnim
vyznamu. Effenbergerova poznavaci metoda,
zdlraznujici rozpory a konflikty, predstavuje
kriticky ,protéjsek” Teigeho uvaZovani - jeho
revizi, a soucasné pokracovani. CoZ znamena,
Ze vyznam tvirci osobnosti nemuiZe byt neu-
spéchem ani kritikou umensen ¢i dokonce sma-
zan. Nékdy je naopak zdlraznén - ale to jen
za predpokladu, Ze jedine¢ny netispéch v sobé
nese kus obecnéjstho smyslu a Ze nasledné kri-
tika zlistava oteviend a tvirci.

Autor je literarni teoretik.

KEDUKCE

Vstric krizi
kauzality

MARTIN LUKAS

K takzvanému odkazu myslent a dila Vra-
tislava Effenbergera se v tomto cisle vyja-
druji mnozi povolani, pohotovi, profesio-
ndlni autori. Vede je, doufdm, presvédcent,
Ze existuji i jiné dtivody, proc si Effenber-
gera pripominat, neZ skutecnost, Ze tomu
bylo pravé sto let, co se narodil. S odka-
zy je potiZ a s odkazem podeprenym tak-
zvanym kulatym vyroc¢im je potiZ dvojnd-
sobnd. Jedna konvencni, jakkoli uZitecnd
formalita - totiZ méreni ¢asu - tyranizu-
je nds, lidi s takzvanym rozhledem, ne-
odiivodnénym ndrokem, abychom se tu
a tam dopoustéli jiné prileZitostné, avsak
silné ritualizované a spolecensky Zddané
formality - totiZ pocitdni vyroci. Slusi se
zkrdtka, aZ prijde cas, vzpomenout, Ze ten
¢i ta na sveté byli a cosi vykonali. Vypa-
dd to dobre.

Bylo by krajné oblazujici precist si jed-
nou text, v némz by byl libovolny bdzeri
i obdiv probouzejici odkaz vykldddn cté-
nému publiku zcela konkrétné, prakticky,
a to s takovou pusobnosti, Ze by v noto-
ricky amentnim védomi publika preZila
ta zvést o Zivém odkazu alespori jednu
Jjedinou noc. A bylo by tilevné necist jako
obvykle sérii sebelépe minénych, a prece
ve svém ucinku povysenych varovdni, Ze
tu pred ndmi leZi, totiZ ¢ni, stdle nedoce-
nény odkaz, a stejné tak si uSetrit dopro-
vodné styskdni i rozhorcent nad tim, Ze uz
tenhle odkaz nikdo necte, neznd, nechdpe.

A ted k véci. Ve stati Krise kausality a kri-
teril Effenberger cituje ze Célinova romd-
nu Cesta do hlubin noci: ,,Nedospivdime
dnes k tomu, Ze pred rozumem opravdu
modernim md vsecko stejnou cenu? Dnes
uz nent nic bilé! A stejné: neni nic cerné!
Vsecko je rozmazané! ... To je novy Zdnr!
Méda! Tak proc¢ bychom se vsichni neméli
stdt bldzny? ... A hned! Nac¢ to odklddat!
A jesté se tim chlubit! Verejné vyhldsit vse-
obecny dusevni bankrot!*

Effenberger citdt uvddi jako formulaci
,obecného strachu®, ktery zachvacuje tak-
zvaného moderniho clovéka tvdri v tvdr
takzvané krizi zptisobené, ci lépe prohlu-
bované, tim, jak se pod vlivem neovlada-
telného vyvoje lidstva postupné rozpa-
daji veskeré jednotné obrazy svéta a od
nich odvozené vyklady. Co bylo v Célinové
romdnu li¢eno jako cerné, odsouzenihod-
né, bylo pro Effenbergera bilé, ¢i alespor
neutrdlni, a ptisobilo jako vyzva - vnimat
skutecnost s nadéji na novou, dosud nepo-
znanou kauzalitu.

A rozhorceni Célinova vypravéce? To
si Effenberger vysvétloval ndsledovne:
,1émér vSeobecny odpor, ktery se zvedd
proti uzndni této krise, prameni z obav,
Ze tam, kde selhdvd kausalita, na niZ jsme
st zvykli, musi nutné ndsledovat rozklad
vSech hodnot a konstitucnich moznosti,
bez nichz se Zivot stdvd pouhou vegeta-
ci, a Ze je konec koncil uZitecnéjsi respek-
tovat kulisy konvencnich kriterii, neZ je
zbavit smyslu tim, Ze se p¥ipusti, a to jen
v nejlepsich pripadech, jejich relativni
platnost.”

Premyslejme o tom. ,Jesté krdtky pohled
na pivoriku a probourdme se samou
radosti snad az do parlamentu, se sta-
roddvnou pumou v ruce.” At Zije Effen-
berger! At Zije devatendcté vyroci Sestého
pokusu o dvandctidenni cetbu sedmndc-
ti bdsni sedmi autorii a jedendcti auto-
rek Sedesdti péti zdjmovych skupin a jed-
né zdvislosti!

Vratislav Effenberger: Realita a poesie. Mlada
fronta, Praha 1969, 396 stran.
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Odkud roste diktatura

TraumaZone Adama Curtise

Britsky dokumentarista Adam
Curtis proslul filmovymi kolazemi,
které inven¢né zpracovavaji
archivni materialy. Serial
TraumaZone se pfi liceni rozpadu
Sovétského svazu a Ruska
osmdesatych a devadesatych let
obejde bez komentaFe a nechava
vypovidat samotné zabéry — Casto
unikatni, leckdy bizarni, skoro
vidy neutésené.

JANIS PRASIL

Russia 1985-1999: TraumaZone ptes svij na-
zev neni pocita¢ova hra ani béckovy horor
¢i vale¢ny spektakl], i kdyz sedmidilna doku-
mentarni série o rozpadu Sovétského svazu
a naslednych proménach Ruska nese i rysy
téchto Zanrl. Britsky dokumentarista Adam
Curtis chtél tisice hodin zaznam?i, které od
osmdesatych let natocili reportéri BBC v Rus-
ku, ptivodné zvetejnit v online archivu. Nako-
nec z nich sesttihal monumentalni portrét spo-
lecenské transformace, ktera zac¢ina roku 1985
Gorbacovovymi snahami o ekonomické refor-
my a kon¢i v roce 1999 s odchodem Borise
Jelcina, zatimco oligarchové ptipravuji cestu
k prezidentskému kteslu Vladimiru Putinovi.

Sokova terapie

Sledovat Rusko v této historické etapé mtze
byt z pohledu Zapadu jako divat se na zao-
stalého sourozence. Curtis v§ak nevidi byvaly
vychodni blok jako skanzen podivnosti, spi§
jako obfi laborato¥ pro experiment, pii némz
se mize stat cokoli. Asi nejkomplexnéji do
nitra této laboratore nahliZi ¢tvrt4 kapitola,
v niZ Jelcin povolava ekonoma Jegora Gajda-
ra, ktery slibuje, Ze s pomoci americkych
expertti béhem osmnacti mésicli nastartuje
v zemi trzni ekonomiku. Odvazny plan vyza-
duje radikalni reSeni, pro néz se vZilo oznace-
ni ,Sokova terapie“. Extrémné rychly prechod
z centralné planovaného hospodatstvi k vol-

r

nému trhu ovSem misto slibovaného ozdrave-
ni vyvola kolaps hrouticiho se systému. Kvii-
li hyperinflaci nemaijf lidé na jidlo a tovarny
zaméstnanclim neplati penézi, ale v natura-
liich. Na vlakovém nadrazi se k cestujicim ve
vozech vzpind mote rukou nabizejicich brou-
Sené vazy. Pracovnici mistni sklarny se pokou-
Seji prodat vyrobky, které dostali misto mzdy.
Gajdar se stava nejnenavidénéjsim muzem
v zemi a Jelcin, jenZ pokracuje v jeho refor-
mach, si zneprateli vétsinu Rust.

Pro koho se tedy buduje postsovétské Rus-
ko? TraumaZone hleda odpovéd uzZ v osm-
desétych letech. S ¢aste¢nym zavedenim vol-
ného trhu se do struktur komunistického
reZimu zacala vplétat nova zdjmova skupina,
z niz se pozdéji etablovali prvni oligarchové.
Tato skupina nestoji na strané obcana ani sta-
tu, vlastné se nepriklani k nikomu. Existuje
sama pro sebe a snazi se zistat pokud mozno
neviditelnd, aby mohla nepozorované hroma-
dit majetek a moc. Priléhavé tuto ,zakulisni

vladu“ vystihl novinar z Curtisova snimku
HyperNormalisation (2016). Skute¢na moc
podle néj ziistava skrytd, zatimco pozornost
verejnosti se rozptyluje zmatkem a nejasnost-
mi, jakymi verejnost rozptyloval tfeba byva-
ly Putinfiv poradce Vladislav Jurjevi¢ Surkov.
Tento ,loutkovodi¢” docilil toho, Ze lidé pod
vlivem médii nedokazali odlisit realitu od
konspirace, natoz rozpoznat, pochopit a zma-
povat mocenské struktury.

Kolaps, rozklad, Gpadek

Je fascinujici sledovat, jak Curtis tomuto uni-
verzu dava konkrétni podobu. Podobné jako
spisovatelé Franz Kafka, George Orwell nebo
Joseph Heller, popisujici anonymni mocen-
ské struktury, které maji nelidské rozmeéry
a neridi se srozumitelnou logikou, také brit-
sky dokumentarista li¢i univerzum, jez by se
dalo ptirovnat k loutkovému svétu. Ziji v ném
tti skupiny obyvatel. Loutkovodici nemaji téla
ani obliceje, Ziji v ,zasvéti“, odkud ovladaji
statniky. Ti predstavuji jakési duté schran-
ky, nastroje k udrzovani mocenské struktu-
ry p¥i Zivoté. Obyvatelstvo je kompars, kte-
ry syti molocha svym masem, slzami a krvi.
Pravé optika obycejnych lidi je vSak v Cur-
tisové seridlu zasadni. Rusko je takové, jaci
jsou oni. Je to malé dévce, které Zebra na uli-
ci, kosmonaut, jenZ po rozpadu Sovétského
svazu uvizl ve vesmiru, i matka, ktera sleduje

\\

AN

Adam Curtis sleduje kolaps komunismu i demokracie v Rusku. Foto BBC

videozéznamy s ostatky vojaki padlych v Ce-
¢ensku, aby mezi nimi nasla svého syna.
Ur¢ité rétorické figury se opakuji. Kdyz
sledujeme, jak se rusti statnici na banketu
setkavaji se zahrani¢nimi investory, v Mosk-
vé se otevird poboc¢ka médniho ¢asopisu
Vogue a metropole se transformuje po vzoru
evropského velkomésta, mliZeme si byt jisti,
Ze bude nasledovat zabér na prazdné regély
v obchodech s potravinami, na lidi rozpro-
davajici na ulicich sviij majetek, na zékazni-
ky stojici pred pobockou vytunelované ban-
podzemi ¢i v lesnich chatréich. Curtis vSak
nepracuje s kontrasty proto, aby zjednodu-
Soval, ale aby podpotil narativ kolapsu, roz-
kladu a tipadku. Zdanlivé banalni scény jsou
naplnény traumatizujicim poselstvim. Hotici
auto odkazuje na valky mafianskych skupin.
Ples v jednom z palacti Kremlu ukazuje Rusko,
jez se na chvilku zahledélo do své imperidl-
ni minulosti. Zabér na dva svatebc¢any, ktefi

se foti v Jekatérinburgu u pravoslavného kii-
7e, zase narazi na osud cara Mikulase II. Pra-
vé v téchto mistech totiz stal diim, kde na
néj byl spachan atentat. Jelcin nechal budo-
vu zbofrit a carovy ostatky rozptylit v neda-

lekém lese.

Dvé traumata

TraumaZone neni investigativni dokument
o konkrétni kauze; snazi se postihnout celek.
Jak ale zachytit vSechny aspekty, a nedopus-
tit se zjednoduseni nebo zkresleni? Curtis se
zkreslujicimu zobecnovani nastésti vyhyba
tim, Ze pracuje s mnoha vyznamovymi vrst-
vami, v nichZ se odraZi rozmanitost materialt
i témat, které zpracovava. Dokonce vynecha-
va autorsky komentar, v némz v predeslych
dilech vysvétloval svlij pohled na véc. Pone-
chava tak divakovi prostor, aby sam nalezl
interpretac¢ni kli¢ k tomu, co snimek fika
o minulosti i dnesku.

Prestoze Curtis nezmiiiuje souc¢asnou valku
na Ukrajiné, seridl TraumaZone je pro pocho-
peni ruské invaze kli¢ovy. Zdpadni média lec-
kdy vyobrazuji Putina jako vale¢ného zlocince
¢i psychopata, ktery jako by se objevil odni-
kud a znic¢ehonic zacal ridit impérium. Tak
kolem néj vznika vakuum, jez mu dodava
auru nevyhnutelnosti. Jako bychom se méli
smifit s tim, Ze se ¢as od ¢asu zkratka objevi
krutovladce, ktery zpiisobi utrpeni miliontim

lidi. Nejednda se nicméné o Zadnou hru osu-
du, ale o promyslenou strategii: kdyz se bliZil
konec Jelcinova druhého obdobi, oligarcho-
vé hledali nastupce, ktery by nadéle toleroval
jejich mafianské praktiky. Vybrali si nevyraz-
ného byrokrata a prostfednictvim rozsahlé
medialni kampané z néj udélali prezidenta.

Podobné Putinova vélka na Ukrajiné neni
necekanou udalosti, ale logickym vyusténim
vyvoje v zemi za poslednich ¢tyticet let. Ruso-
vé béhem tohoto obdobi podle Curtise utrpéli
dvé traumata: jednim byl kolaps komunismu,
druhym kolaps demokracie, ktera je pro né
nyni synonymem pro mafidnsky stat. Ruska
zkuSenost je pro nas uZite¢na, protoZe ukazu-
je, Ze diktatura se neobjevuje znenadani a Ze
muiZze vyrast i na demokratickych zakladech.
Autor je filmovy publicista.

Russia 1985-1999: TraumaZone. Velké Britanie 2022,
7 hodinovych dild. Vytvoril Adam Curtis. Premiérové
uvedeno na BBC v fijnu 2022.
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Kronika absurdnich dni

Klusakovo Velké nic

Dokumentarista Vit Klusak

ve spolupraci s partnerkou
Marikou Pechackovou natoéil
jeden ze svych nejlepsich
filma. Snimek Velké nic sleduje
obdobi covidovych lockdownii,
neni ovsem ani tak o pandemii
samotné, jako o schopnosti
Ceské spolecnosti se semknout
a vzapéti znesvarit.

TOMAS HUBACEK

Ulice Prahy, kudy drive proudily desetitisi-
ce turistd, zeji prazdnotou. Pred Thomayero-
vou nemocnici se na travniku nerusené pasou
mufloni. Uvnitt se 1ékatsky persondl ve spé-
chu obléka do ochrannych oblekt, zatimco
v pokojich za skly pacienti, pripojeni ke zmé-
ti hadicek, ztézka lapaji po dechu... Doku-
mentarni film Velké nic Vita Klusdka a Mari-
ky Pechackové podava svédectvi o nedavné
pandemické historii. O dobé, ktera ukazala,
jak moc je ¢esky narod schopen vynalézavos-
ti a soudrZnosti stejné jako rozepti a hloube-
ni nazorovych piikopt.

PfileZitost se zastavit

O samotné pandemii se divak z filmu mnoho
nového nedozvi. Tvlirci neaplikuji na udalosti
dnesni hledisko a nesnaZi se zpétné zodpo-
védét napiiklad otazku, zda opatfeni ptijata
vladou situaci pomohla, ¢i nikoliv. Vychaze-
ji naopak z kazdodenni observace, pticemz
nékolik vybranych protagonistt sleduji v del-
$im ¢asovém horizontu. Klusék s Pechacko-
vou zacali s natd¢enim hned na zac¢atku pan-
demie v bfeznu 2020 a nasledujici dva roky
sledovali dopady protiepidemickych opatte-
ni i ¢asto tsmévné jednani svych hrdint. Pri-
1i$ se nedivime plavci, ktery si v suterénu své-
ho domu ztidi improvizované sportovisté za
pomoci nafukovaciho détského bazénu a lana,
jez jej drzi na jednom misté. V podobné tragi-
komické aktivity museli své konicky a ritudly
promeénit mnozi.

Ackoliv je film natocen ¢asosbérnou meto-
dou, neodkazuje na konkrétni datace ¢i milni-
ky. Pivodni zdmér strukturovat pribéh podle
zmén ministrd zdravotnictvi nakonec autofi
nevyuzili a politickym ¢initelim poskytli jen
minimum prostoru. Ocitdme se tak v jakém-
si covidovém bezcasi, v onom ,velkém nic“,
v némz reZisér a pedagog Karel Vachek spat-
foval 3anci lidstva zastavit se a preformulo-
vat své hodnoty. Je patrné, Ze pravé Vachek
byl se svym filosofickym pohledem na situa-
ci pro Klusaka zasadni inspiraci, a snimek pti-
znac¢né kondi pravé epitafem za Vachka, jenz
v prosinci roku 2020 zemfel.

Hledani absurdit v souc¢asném svété nicmé-
né patt{ ke Klusakovu rukopisu. Pfipomeri-
me naptiklad Dobrého Fidice Smetanu (2013)
¢i novéjsi a diskutovanéjsi Svet podle Dali-
borka (2017), ve kterém rezisér stylizovanou
exhibici dovedl na hranu dokumentarniho
a hraného tvaru. Divacky mimoyradné Uspés-
ny snimek V siti (2020), vznikly ve spolupra-
ci s Barborou Chalupovou, je zase zdznamem
filmové-socidlniho experimentu, ve kterém
Ucast Stdbu pred kamerou, proces natace-
ni a vstupovani tvlrct do déni tvori zaklad-
ni prvky. Velké nic je oproti tomu natacené

Hledani absurdit v sou¢asném svété patif ke Klusakovu rukopisu. Foto Aerofilms

exs

civilnéjsim, pozorovacim zptsobem, ktery
evokuje starsi VSe pro dobro svéta a Noso-
vic (2010). Pritomnost $tdbu neni v novin-
ce az na par dotazli zpoza kamery patrna.
Naopak, tviirci postavam z rtiznych nazo-
rovych bfehti ponechévaji dostatek prosto-
ru, a divak tak mze pochopit i motivace
téch, s nimiz nesouhlasi. Stylizace vsak fil-
mu nechybi: odrazi se ve volbé ¢ernobilého
obrazu i v peclivé komponovanych zabérech
a zvukové dramaturgii.

Zpatky do normalu?

V druhé poloviné stopaZe zac¢ina prevladat
frustrace z dlouhého lockdownu a zmatec¢-
ného jednani vlady a do centra pozornosti se
dostava dezinformaéni scéna vedend Janou
Peterkovou. Prvni zaseddni jejich ptiznivcti je
uvedeno zabéry na obrazy Pietera Bruegela
a zvuky hromt - jsou to neklamné znameni
bliZici se boute, jeZ vyustila v masivni demon-
strace na Staroméstském nameésti, potlacené
policejnimi tézkoodénci. Ackoliv je poc¢inani
antivaxerd (podle nichz se prostfednictvim
testd a vakciny v lidském mozku tvofi ,¢ip“)
bizarni, i zde film ukazuje své hrdiny z lid-
ské stranky. Peterkova v domacim prostredi

plsobi predevsim jako vystraSend matka, jeZ
se obava o zdravi a budoucnost svych déti.
A jeji obskurni nazory jsou nakonec jen $pic-
kou ledovce postupné nartistajici celospole-
Censké frustrace.

Pravé druhd polovina filmu, ktera sleduje
rostouci nesouhlas obyvatel s kroky vlady,
nejlépe potvrzuje, Ze Klusdkovy dokumenty
jsou dlouhodobé silné ve strihu. Ondrej Nus-
lauer, ktery s rezisérem spolupracoval uz na
televiznim filmu 13 minut (2021), paralelnim
sttihem obratné propojuje ¢im dal nasilnéjsi
demonstrace s vytouzenym navratem jedné
Z protagonistek na operni jevisté. V zavéru
jsou moznosti ndvratu k ,normélnimu Zivotu*
stale omezené, projevy odporu sili a také fil-
mova montdz graduje. Nakonec vSak snimek

- jako proroctvi dal§ich moznych vin epide-
mie - uzaviraji stejné statické zabéry, jakymi
Velké nic za¢ina. Naznacuje tak, Ze cesta z Kkri-
ze bude dlouhé a Ze se po viech vykonanych
C¢inech i vyf¢enych slovech ocitdme zase tam,
kde uz jsme jednou byli.

Autor je filmovy publicista.

Velké nic. Ceska republika 2023, 103 minut. Rezie Vit
Klusak, Marika Pechackové, kamera Adam Kruli3, Vit Klusak.

filmovy zapisnik

Jak tocit o Ukrajiné?

MARTIN SVOBODA

Kinematografie je s ohledem na dlouhou
a relativné nakladnou produkci nevdé¢nou
platformou pro rychlou reakci na aktual-
ni udalosti. Dokazuje to i novy snimek Vita-
lile Manského Vychodni fronta (Schidnyj
front, 2023), jenz se pokousi shrnout prvni
mésice ruské invaze na Ukrajinu. Spolurezisér
Jevhen Titarenko dobrovolnicil ve valce uz od
roku 2014, tvari v tvar vojenskému konfliktu
tedy stravil tretinu svého Zivota. Se svymi pra-
teli se na bojistich stara o ranéné. Dokument
sleduje udalosti od propuknuti invaze, kdy si

Titarenko ptipevnil kameru na télo, a my tak
muZeme vidét to, co vidél on.

Vysledny tvar nema ambici byt $irsi observaci
Zivota v zemi vytrzené z dosavadni vratké nor-
mality - na to pracuje s prili§ tzkou optikou
pohledu jednotlivce a nedostate¢nym mnoz-
stvim: materialu. Zabéry porizené mladym fil-
marem - at uz jde o scény z provizorni sanit-
ky, ¢i momenty s trpicim skotem - v sobé maji
kus prresvédgivosti, na skoro sto minut stopaze
to v§ak nestadi. Jako kontrapunkt tedy Manskij
dotodil civilnéjsi pasaze, v nichz spolu kamaréa-
di sedi u stolu nebo na plazi, vypraveéji si histor-
ky ze Zivota, ale také uvazuji o vale¢nych zku-
Senostech z ukrajinsko-ruské hranice a viibec
o povaze probihajictho konfliktu.

Vyichodni fronta jisté obsahuje nékolik své-
dectvi, ovSem nic vyslovené necéekaného.
Ostatné, co by to po roce pomérné inten-
zivniho a vSudyptitomného vale¢ného zpra-
vodajstvi z Ukrajiny mélo byt? Svym zpUso-
bem podobnému problému momentalné Celi

i dokumenty o koronaviru. Jde stale o Cers-
tvou udalost, kterou si jesté dobie pamatuje-
me. Jak s ni tedy ve filmech zachéazet?

Na rozdil od bézného zpravodajstvi nicmé-
né Manského snimek umi dat postavam lid-
skou tvar a nechava dobrovolniky promlou-
vat o jejich vnimani udélosti. A také zasazuje
soucasny konflikt do spolecenské nalady
a rusko-ukrajinského pnuti, které trva desit-
Ky let. Z pohledu ¢eského publika je mozna
tento servis ponékud zbytny - geopolitické
i osobnéji ladéné souvislosti nejspis vice oce-
ni publikum na vzdalené€jsich trzich. I vzhle-
dem k tomu, jak ¢asto zadpadni média a nékte-
ti politici mluvi o ,zastupné valce”, kterd je
spise symbolicka nez skute¢na.

Dila zachycujici tak vyhrocenou situaci,
jakou je vélka, vzdy znovu vybizeji k tiva-
ham, nakolik chapat dokumenty jako umé-
lecka dila a nakolik jako projevy aktivismu.
Vychodni fronta-zachycuje €isté ukrajinsky
pohled. Ruska strana je pfitomna jen jako

vzdaleny rachot artilerie nebo zprostredko-
vané z vyslechnutych historek. Na jedné stra-
né mame partu pratel, kteri velkou ¢ast sto-
péZe travi polonazi na bfehu rybnika, kde
si povidaji o svych osobnich zkuSenostech.
Na strané‘druhé stoji anonymni sily. Kdyz si
protagonisté prohliZeji zakopy, které zrejmé
teprve nedavno opustili rusti vojaci, a probi-
raji se zdsobou sladkosti ve spéchu zanecha-
nych na misté, jedna se spis o absurdni scénu
nez o snahu dodat bojujicim na druhé strané
fronty lidské mé¥itko.

Wychodni fronta tak predstavuje konflikt,
v némz lidé z Ukrajiny brani své Zivoty
a domovy, zatimco ruska vojenskd masine-
rie rozsituje putinovsky ,lebensraum®”. Man-
ského snimek zkratka nefikd a neukazuje
mnoho nového, ale ¢isté emociondlné je jas-
ny a sugestivni. Je to dilo nesouci zfejmou
agendu. A nejlépe funguje jako jednoznac¢na
ilustrace toho, co je v sazce.

Autor je filmovy publicista.
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Prednasky
v Méstské

knihovneée
v Praze

4.5.19.00

_ Spiritualita z Portalu:
Zena at v cirkvi promluvi
(Zdené&k Jandafrik)

9.5.19.00

Nova hlava statu:
Prezidenti

a prezidentské volby
ve stiredni Evropé
(Petr Just)

Ustfedni knihovna,
Marianské nam. 1

HE RS
H B Méstska Eib
knihovna
v Praze

16.5.17.00

Svét rostlin
v sou¢asném umeéni
(Natalie Drtinova)

16.5.19.00

Milenialismus

a konspiracismus

z pohledu alternativni
spirituality

(Zuzana Marie Kosti¢ova)

22.5.17.00

Tisicileta tradice

v souéasné Cin&?
Pripad ,narodniho kroje"
(Olga Lomova)

-
Vice na mlp.cz/akce iIil@lil

2/5/2023 18:00

Zazemi
Michalska 12, Praha 1

Jak prosttedi tzv. novych médii 1 0 R E A D

proménilo Literaturu? .
e : oR NOT

Podafilo se literarnim influenceriim RD

a infuencerkam poskytnout prostor ‘TG R E

dildim, autortim & ¢tenaram, ktefi \"‘\.__,

se b&Zné ocitaji spiSe na okraji
zajmu?

Maji literérni podcasty 3anci
proménit uvazovani o literatufe

& podobu literarni kritiky?
Podnitil twitter a instagram
divokou imaginaci?

| na tyto otazky se pokusime
s nasimi hosty hledat odpovéd.

Pozvani k debaté pfijali: Karolina Zoe Meixnerova, influencerka, autorka projektu Literarni hysterie
Jakub Pavlovsky, literarni redaktor a publicista
Karel Piorecky, literarni teoretik

Petr Soukup, stand-up basnik a textaf
Barbora Vofiskova, literarni publicistka

moderuje Blanka Cinatlova
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Deprese, skritci, temné katarze

Pozoruhodné divadelni zpravy z regionii

Regionalni divadla uz davno
nejsou druhofadymi scénami

— mnoha spolupracuji s vyraznymi
tvarci a vitaji umélecké

riziko. Dokladaji to adaptace
Bergmanova filmu Sepoty

a vykriky v jihlavském Horackém
divadle nebo Brochova , horského
romanu” O¢arovani v hradeckém
Klicperové divadle.

MARTIN MACHACEK

Stefariakovo OZarovani se vysmiva zanru okultni detektivky. Foto Patrik Borecky

V jakém kontextu dnes vznikaji inscenace
v takzvanych oblastnich ¢i regiondlnich diva-
dlech? Zda se, Ze se neboji sou¢asné dramati-
Ky ani riskantniho experimentu, nebo se snazi
vybocit ze zajetych koleji uvadénim naroc¢néj-
Sich tituld. A jaké naroky na né klast? Asi ty
nejvyssi, protoZze mnohé produkce pred nimi
obstoji. Kontinualné rozvijenou, osvicenou
dramaturgii aktualné disponuje nejedna scé-
na mimo Prahu. Oproti stereotypnim oceka-
vanim se tato divadla neboji spoluprace s mla-
dymi tvrci, kter{ své zkuSenosti z nezavislych
scén zurocuji ve studiich i na velkych jevitich.

Sestry z jedové chyse

Vedouci souboru Depresivni déti touzi po pené-
zich Jakub Cermék je ¢astym spolupracovni-
kem jihlavského Horackého divadla. Naposledy
pro jihlavsky soubor adaptoval scénat Bergma-
nova filmu Sepoty a vyk¥iky. Komorni - ¢i spise
klaustrofobni - drama t¥{ sester pojal spole¢-
né s dramaturgem Jaroslavem Cermédkem jako
horor, do néhoz se pres hyperrealisticky analy-
tickou psychologickou drobnokresbu vlamuji
ponuré baladi¢nost a hutné symboly.

Inscenaci ramuje vyjev z rodinného portrétu,
ktery postupné bledne. Z davné idyly se vytra-
ci zivot stejné€ jako z prostiedni sestry Agnes
(Sérka Byckova), ktera umira na obzvlast zakei-
nou chorobu. Po jejich narcich plnych boles-
ti a utrpeni zbude smutek, samota a odcizeni,
které uz tak korodujici rodiné zasazuiji fatdl-
ni rany. Pfitomnost smrti a partnerska dishar-
monie v Zivoté nejstarsi sestry Karin (Barbora
Bezéakovd) i nejmladsi Marie (Stanislava Haj-
dukova) definitivné stird kontury rodinné idy-
ly. Jako posledni scelujici sila chce sestry obe-
jmout dobrosrdec¢na sluzebna Anna (Lenka
Schreiberovd). A pravé pres jeji figuru je cela
smutnd historie nazirana.

Atmosféra mozna az prekvapivé nendsilné
a spiSe podprahové aktualizace je charakteri-
stické i pro dalsi Cermakovu jihlavskou insce-
naci kanonického textu, v niz dokazal vyzna-
mové posunout a obohatit autora, a pritom jej
nepopftit. Utrpeni mladého Werthera totiz v Jih-
lavé nevyzniva jako vrcholné dilo némeckého
romantismu, ale spi$ jako emociondlni instagra-
mové ,storicko”. Re¢ je zejména o obraze, kde
se Werther ,zhuli“ v pfitomnosti své milostné
Nemesis Lotty a jejtho nového partnera a sku-
pinka se odevzda cudné skupinové erotice.

Osud Agnes )
V ptipadé Sepotii a vykrikii Cermék slevu-
je i z klipové skladby, obrazy neklade ostie

za sebe, ale naopak je necha do sebe vlévat
jako pti tripovém deliriu. Nékteré klicové dia-
logy se navic vraceji jako flashbacky. Tento pti-
stup dovoluje zdliraznit bolestivd mista nad
rdmec bergmanovského hyperrealismu. Vel-
ké jevisté Horackého divadla pritom slouZzi
k monumentalnim vyjeviim manifestujicim
osud Agnes, nad niZ se neustale houpa bal-
van. Zprvu maly, pak obrovsky, vypliujici cely
horizont - kdmen, ktery se ustrne nad jejim
straslivym udélem. Hrdinka nakonec svira
lano, jako by visela na vlasku, jako by balvan
byl balének. Strukturu prostoru oviem insce-
natofi nékolikrat porusi a vedle ohromnych,
a presto strohych dekoraci nechaji zaznit
komornéjsim obraziim v intimnim Serosvi-
tu olejovych lamp. Buduji ponury svét, kde
koexistuji soucasné spottebice a archaizuji-
ci kostymy, a laviruji na hrané toxické nos-
talgie, v nizZ se do sebe ponofent, sobe¢ti ego-
maniaci skvéle vyjimaji. Jejich netcta a nulova
empatie pak plné vyhtezne, kdyz se nasilnicky
manZel nejstarsi sestry Fredrik (Maridn Chala-
ny) objevi v prevleku zdravotniho klauna, aby
potésil umirajici.

Jakub Cermak ptes dekompozici scénére
i zjevnou oblibu v zobrazovani bezcharak-
terniho jednani neztraci odstup, ale ani citli-
vost emocidlné angazovaného pozorovatele.
Schopnost zachytit osamélost, prokleti palia-
tivni péce a silnou emoci v rdzné scénické
zkratce nema v této sezoné, a dost mozna ani
téch uplynulych, srovnani.

Mrtva Irmgarda, vitalni Agata

Druhé vyrazna inscenace zkouma rozpad
komunity ve vét§im méritku. ReZisér Ondrej
Stefanidk, umélecky $éf prazského Divadla X10,
dlouhodobé prozkoumava rozli¢né fenomény
s celospolecenskymi dopady a s kazdym titu-
lem precizuje vlastni estetiku. Pro jeho reZii je
charakteristicka dasledna herecké prace sou-
stfedéna kolem pomyslného centra, nejcastéji
dominantniho objektu. V Ocarovdni scénu hra-
deckého Klicperova divadla ozatuje ohromny
dvanactiboky pétihran, symbol zlaté horecky.
Stefaniak v adaptaci romanu Hermanna Brocha
sleduje, jak si rozuméji mamon, tmarstvi a eso-
terismus. V neutéSeném prostredi hor se jako
ochrana pted padem do propasti jevi kiehka
racionalita. Zdanlivé historizujici latku ovsem
Stefaniak prirovnava k soucasnosti, nebot svét
plny nespravedlnosti a nerovnosti, v némz je
snadné nechat se ocarovat vidinou snadného
zisku a rychlého teSeni sloZitych problémd,
zUstal v mnohém stejny.

Horalé v malebné horské vesnici pod maje-
statnimi $tity hor bojuji o holé preziti, ale cas
travi také malichernymi spory mezi ,hornaky*
a ,dolnédky*”. Jsou tésné propojeni s mistni pti-
rodou a rozjitfuji je baje o ohromném bohat-
stvi. Ritudlni smrt divky Irmgardy je smrtici
smyckou, kterou utahuje novodoby kazatel,
vypoéitavy pomatenec Ratti (Josef Cepelka)...
Stefaiidk na plose bezmala dvou hodin dokéze
udrzet hutné napéti, vysmivat se zZanru styli-
zované okultni detektivky a naopak zcela civil-
ni vyjev poprit zdbavnym napadem - kupfi-
kladu v dialogu mezi ¢unikem (Jakub Tvrdik)
a neobratnym teznickym adeptem Petrem
(Karel Pesek), ktery se pokousi se znaénym
sebezaprenim zvife usmrtit.

Kli¢ova je ale nestastna smrt Irmgardy a to,
jak dopada na jeji matku (Lucie Andélova)
a babi¢ku (Zora Valchatova Poulovd). Stefaniak
se - podobné jako Cermak v Jihlavé - opira
o suverénni herecky vykon, v tomto ptipadé
Anny Kratochvilové, kterd v dvojroli Irmgar-
dy/Agaty s lehkosti prechézi od patosu ke zdr-
cujicimu civilnimu projevu a doklada vybor-
nou kondici hradeckého souboru. Agata je
skutec¢né vitalni Zivel mimo letité stereotypy.
Piseii hory, ¢i spiSe temny chorél jejich pohad-
kovych najemnikq, patti k vrcholnym divadel-
nim pozitkiim a ma vskutku magickou moc,
podobnou tichému tzasu ¢i odevzdané fasci-
naci tvari v tvar zkaze.

Pragocentristé mohou byt skepticti: vydat
se za kulturou mimo centra pry neni bez-
pecné. A nejen to - divadla mimo metro-
poli vas navic jeSté emocidlné rozlozi! Ale
budete radi.

Autor je divadelnf kritik.

Ingmar Bergman: Sepoty a vykFiky. Rezie Jakub
Cermak, dramaturgie Jaroslav Cermak, scéna Pavlina
Chroriakova, kostymy Martina Zwyrtek, hudba Petra
Horvathova, pohybové spoluprace Tomas Rychetsky,
svételny design Tomas Prikry, hrajf Sarka Bykova,
Barbora Bezdkova, Stanislava Hajdukova, Lenka
Schreiberova, Zbysek Humpolec, Marian Chalany,
Frantigek Mitag, Jakub Skrdla. Horacké divadlo Jihlava,
premiéra 10. 12. 2022. Psano z reprizy 25. 2. 2023.

Hermann Broch: Ogarovéni. Rezie Ondrej Stefariak,
dramaturgie Martin Satoransky, scéna Ondfej Stefanak,
kostymy Jana Hauskrechtova, hudba Kry3tof Blabla, hraji
Zora Valchafova Poulovéa, Anna Kratochvilovd, Lucie
Andélova, Michal Lurie, William Valerian, Josef Cepelka,
Jakub Tvrdik, Frantisek Stanék, Karel Pesek. Klicperovo
divadlo, Hradec Kralové, premiéra 7. 10. 2022. Psano

z reprizy 24. 2. 2023.
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Rap z mésta trosek

Zakazany protestsong mosambického dua Gpro Fam

Pfed dvaceti lety pfisla
mosambicka hiphopova dvojice
Gpro Fam se skladbou Pais da
Marrabenta, jejiZ text oteviené
kritizuje spole€ensko-politické
poméry v byvalé portugalské
kolonii. Jaké je pozadi pisné,
ktera byla pod tlakem vladni
strany staZena z vysilani mistnich
rozhlasovych stanic a od té doby
v éteru nezaznéla?

KAROLINA VALOVA

Divadelni .
Flora

inzerce

-

ST

Mosambické hlavni mésto Maputo je rozdéleno na ,betonové” a ,rakosové” ¢tvrti. Foto René C. Nielsen (CC BY-SA 2.0)

Déjiny samostatného Mosambiku se zacaly
psat v roce 1975 po rozpadu portugalského
kolonialniho impéria a od té doby v této vycho-
doafrické zemi de facto nepretrzité trva vlada
jedné strany, Fronty za osvobozeni Mosambiku
(FRELIMO), které jako partyzanska organizace
vedla ozbrojené povstani proti Portugalcim
jiz v Sedesatych letech. Kratce po vyhlaseni
nezévislosti vznikla organizace Mosambicky
narodni odpor (RENAMO) a jeji spory s vladni
stranou vyustily v krutou obc¢anskou vélku, jez
se tahla az do roku 1992. Od poloviny sedm-
desatych do poloviny osmdesétych let zemi
vedl prezident Samora Machel, za jehoZ vlady
se zvedlo posramocené narodni sebevédomi
i Zivotni troven. Machel byl marxisticky orien-
tovany, ve svété rozdéleném studenou valkou
mél vazby zejména na Sovétsky svaz a Kubu.
Oblibeny politik zemfel pti leteckém nestésti,
které nebylo fadné objasnéno a u néjz existo-
valo podezteni, Ze $lo o teroristicky utok. Smrt
vyrazného statnika a turbulentni mezinarod-
ni udélosti pfelomu osmdesatych a devadesa-
tych let mély paradoxné za nasledek relativni
klid mezi zneptatelenymi mosambickymi stra-
nami a roz§ifeni kulturné-ekonomickych kon-
takt na USA a zapadni Evropu.

V této dobé se v Mosambiku objevila prvni
soukroma média a s nimi i pokusy o nezavis-
lou Zurnalistiku. Nejoblibenéjsim hudebnim
Zanrem se stal hip hop, ktery poc¢atkem deva-
desatych let doslova ovladl vétsi mosambic-
ka mésta véetné dvoumilionové metropole
Maputa. Prvni demokratické parlamentni vol-
by v roce 1994 vsak opét upevnily moc stra-
ny FRELIMO, ktera se zacala topit v korup¢-
nich skandalech, potirala opozici a nastolila
nesmlouvavou cenzuru. Symbolem ohroze-
ni svobody projevu se stala vrazda znamé-
ho investigativniho novinére Carlose Cardosa
v listopadu 2000. Cardoso psal o mafianskych
praktikach a zneuZivani statni moci a tésné
pred smrti se pustil do reportédze o pric¢inach
Machelova skonu. O t#i roky pozdéji nahralo
rapové duo Gpro Fam pisen Pais da Marraben-
ta (Zemé marrabenty), v niZ byli novinar Car-
doso i exprezident Machel pasovéni do role
mucednikd, jejichz idedly je tfeba nasledovat.

Paralelni komunikaéni kanal

Rap se zrodil v USA v sedmdesatych letech
20. stoleti a z periferii americkych mést se
vlivem globalizace rozsitil do nejriznéjsich
Casti svéta, kde se stal hlasem marginalizo-
vanych spolecenskych skupin. Do Mosambi-
ku se dostal spole¢né s break dance oklikou

pres filmovou produkci po¢atkem devadesa-
tych let. Z prvnich mistnich portugalsky zpi-
vanych pokust se nedochovaly Zadné oficial-
ni nahravky ani videozdznamy, jednalo se
o Cinnost ryze subkulturni a provozovanou
bez adekvatniho technického vybaveni. Vel-
mi rychle se v3ak rap stal alternativou k cen-
zurovanym vefejnopravnim médiim, jakymsi
paralelnim komunika¢nim kanéalem.

Klicovym médiem ve staté s témér Ctyticeti-
procentni negramotnosti je radio. V roce 1996
zacala skupina mladikd v Radiu Cidade, nej-
poslouchanéjsi stanici v Maputu, moderovat
porad Hip Hop Time. Programové zarazova-
li do vysilani socialné kritické pisné, coz jim
néjakou dobu prochéazelo. Tehdy rap pronikl
i do televize, konkrétné do hudebnich poradi
Vibe a Ritmo Vivo. Prvni byl vysilan na dnes jiz
zaniklém soukromém kanalu RTK, druhy ve
statni — a pochopitelné provladni - Televisdo
de Mocambique a jeho obsah, véetné textli
uvadénych pisni, byl pfisné posuzovan. Urcita
mira svobody pftisla s internetem, kde zatim
nedochazi k blokovani stranek, ale naptiklad
youtuberim je vyrazné doporucovano, aby se
k nékterym tématiim nevyjadiovali. Je vSak
nutno poznamenat, Ze v zemi s jednim z nej-
nizsich indext lidského rozvoje je dosah tele-
vizniho i internetového vysilani mizivy z dtivo-
du nedostate¢ného pokryti signdlem. Mimo
CtyTi nejvétsi mésta se neda pocitat ani s celo-
dennim ptipojenim k elektrické siti.

Betonové a rakosové tvrti
Prvni hiphopovy label v Mosambiku vznikl
v roce 1997 diky maputskému kolektivu Blo-
ko 4 a sdruzil vice neZ desitku hudebnikt
z méstské ¢asti KaMavota. Zakladal si na své-
razném pouzivani sampl a neobvyklé ryt-
mice. Hudebni nosice se ve vétsim méritku
zacaly vydavat aZ po vzniku produkéni spo-
le¢nosti Kandonga, kterou zaloZili potomci
mosambickych exulantt, ktefi se do zemé
vratili z Portugalska. Mosambicky rap se
dodnes hlasi k americkym kofenlim Zanru,
at uz jde o frazovani ¢i beaty. Na druhou stra-
nu se oviem vyznacuje autentickymi prvky
v podobé pouli¢nich slangli z Maputa nebo
dialektu sttedomosambické Beiry, kterd je
smésici portugalStiny a plvodnich bantu-
skych ¢i zulskych jazykd. Motivy pisni jsou
vyhradné lokalni, tykaji se zivota na okrajich
mést, rasismu, bidy, lidskych prav i tristniho
stavu zdravotnického systému.

Pisenl Pais da Marrabenta, jejiZ ndzev odka-
zuje k tradi¢ni mosambické tane¢ni hudbg,

vznikla jedenact let po ukonceni obCanské
valky jako protestsong vyjadiujici roz¢arova-
ni ze smétrovani zemé a touhu po zméné. Duo
Gpro Fam tvoti 100 Paus, autor hudebnich
podkladt, a Duas Caras, ktery slozil text. Ryt-
micky nep¥ili§ vyrazna skladba, kterd ovsem
Sokuje svou otevienosti, jednoduse vola po
demokracii. Duo zduraziiuje historickou tlo-
hu Samory Machela i Carlose Cardosa a lituje,
Ze jejich svobodomyslny odkaz byl poSpinén
korupci a necestnymi politickymi praktikami.
Varuje také pred adoraci nékterych historic-
kych postav - ¢asto zlocincli — z kolonidlni
éry i z obdobi ob¢anské valky.

Text hovofi rovnéz o zdmérné nerovném
urbanistickém usporadani: hlavni mésto je
rozdéleno na ,betonové” ¢asti, obyvané boha-
tymi vrstvami, a chudinské ,rdkosové” ctvr-
ti, coZ siln€ pripomina nenavidéna kolonialni
schémata. Tématem jsou i nepotradek a $pina
v ulicich, absence zakladnich hygienickych
opatteni ¢i omezeny ptistup k pitné vodé.
»Mésto trosek” navic rozkladaji brutalni poli-
cejni zasahy proti legitimnim vefejnym pro-
testim. Dalsim pal¢ivym problémem zmi-
nénym v pisni je epidemie AIDS, jimz je
v Mosambiku zasazeno ptes jedenict pro-
cent populace. Podle rapperti se boj s nemoci
stal vladnim byznysem, zneuZivajicim pomoc
zahrani¢nich zdravotnickych organizaci.

Zit beze strachu

V roce 2003 skladbu Pais da Marrabenta hra-
lo nékolik stanic véetné Radia Cidade. To vSak
po nékolika mésicich na popud vlady vyda-
lo prohlaseni, v némz se od pisné distancuje
a doporucuje ostatnim radiim, aby ji rovnéz
vyradila z vysilaciho programu. K tomu sku-
te¢né doslo a skladba mosambickym éterem
od té doby nezni, byt na internetu je dostup-
na. Na osudech této angazované rapové pis-
né se tak da dobte ilustrovat snaha vladnouci
strany kontrolovat média a omezovat svobo-
du projevu.

Za pobutujici ¢asti skladby jsou povazova-
ny utrzky z Machelovych i Cardosovych vetej-
nych projevii a predevsim doslovna obvinéni,
Ze v pripadé imrti obou osobnosti $lo o poli-
tické zloc¢iny. Vyznamnou roli hraje i video-
Klip, ktery se ¢aste¢né odehrava v misté Car-
dosovy vrazdy. Na zdi je vidét napis ,Carlos
Cardoso Zije“ a objevi se také obraz s novina-
fovym mottem, které lze zaroven povazovat
za hlavni poselstvi pisné: ,Potfebujeme Zit
beze strachu.”

Autorka je portugalistka.
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Z Rusky Ukrajinkou

Politika v apolitické tvorbé Valentiny Goncharovy

Zena s elenkou, jejiz $amanska
vizaZz evokuje slovansky

folklor i hippies. Autorka
elektroakustickych experimenti.
Expresivni zpévacka a hracka
na elektrické housle. Valentinu
Goncharovu — nebo Valentynu
Honcarovovou, jak zni cesky
pfepis ukrajinského jména

— provazi povést excentrické
umélkyné. Zajem o jeji dilo

ma ale i jinou pFicinu.

JIRT SLABIHOUDEK

,Co chysta Leo Feigin?“ To je otazka, kterou
najdete v prvnim vydani hudebniho ¢asopisu
The Wire z roku 1982. Feigin, ktery do Velké
Britdnie emigroval ze Sovétského svazu, za-
loZil v roce 1979 nezavisly a dodnes fungu-
jici label Leo Records, aby mohl za Zeleznou
oponou $ifit freejazzovou a improviza¢ni so-
vétskou hudbu. V fijnu 1989 vydal osmidilnou
kompilaci nazvanou Document: New Music
from Russia, na které se objevila i dila litevsko-
-izraelského klaviristy Vjaceslava Ganelina,
Arménky Datevik Hovhannessian nebo
Ukrajinky Valentiny Goncharovy. O kompilaci
se psalo jako o ,pokusu napravit nas nevyva-
Zeny pristup k poznavani ruské nové hudby*,
nicméné samotnd recenze prozrazuje, Ze ,ne-
vyvéazeny pristup” trva i nadale: minimalné
v tom, Ze se ani slovem nepozastavi nad fak-
tem, Ze Feigin vSechny umélce hodil do jed-
noho pytle ,ruské hudby*.

O tfi desetileti pozdéji experimentalni a me-
ditativni skladby, jeZ Valentina Goncharova
vytvorila na prelomu osmdeséatych a deva-
desatych let, vysly ve vydavatelstvi Shukai,
malém ukrajinském labelu, ktery se zamé-
fuje na lokédlni okrajovou hudbu 3Sedesa-
tych az devadesatych let (viz rozhovor v A2
¢. 9/2022). Mezitim se kontext znac¢né po-
sunul. I v Londyné uz je hudebnim publicis-
tlm jasné, Ze ne vSechno na vychod od Vidné
je Rusko, a také, Ze Rusko nerovna se byva-
ly Sovétsky svaz. A dilo skladatelky, ktera od
osmdesatych let Zije v Tallinnu, se znovu sta-
lo pfedmétem zajmu hudebnich nadSenct
i mimo nejuZsi okruh pobaltského a petro-
hradského undergroundu.

Ve svété limita

Valentina Goncharova se narodila v Kyjevé
v roce 1953. Jeji babicka pracovala jako ko-
repetitorka v kyjevské opere a vnucku uz
od tfi let ucila hrat na klavir Pozdéji se
Goncharova priklonila ke hfe na housle
a v Sestnécti odesla do Leningradu (dnesni-
ho Petrohradu), kde studovala na konzerva-
tofi. V ramci studia dobrovolné dochazela na
hodiny skladby a hudebni teorie, kde méla
mozZnost se seznamit s tvorbou Krzysztofa
Pendereckého, Pierra Bouleze, Karlheinze
Stockhausena, lannise Xenakise nebo Johna
Cage. Formativnim zéazitkem se ale stalo
vystoupeni rusko-litevského Ganelin Tria.
Freejazzové uskupeni, jehoZ koncerty srsely
punkovou energii, vtdhly mladou hudebnici
do undergroundovych sfér a zacala koncer-
tovat mimo jiné se Sergejem Kurjochinem,
experimentatorem a zakladatelem hudeb-
niho ansamblu s kouzelnym jménem Pop
Mechanika. Pravé Kurjochin pozdéji upozor-
nil Leo Records na jeji hudbu.

V poloviné osmdesatych let se hudebnice
provdala za elektroinzenyra Igora Zubkova
a odstéhovali se do Estonska. Zubkov své
Zené vyrobil elektrické housle a také poridil
sovétsky magnetofon Olimp 003, na némz
bylo mozZné nahrévat pouze jednu oddélenou
stopu. Aby mohla vzniknout skladba s vice
vrstvami, musela se nova nahravka prehrat
pres tu pavodni. Pokud tedy Goncharova udé-
lala chybu, pokazila tim i v§echny predcho-
zi stopy. ,Pozdéji Igor vyrobil vlastni adaptér,
ktery umoznil overlay,” fikd k tomu skla-
datelka v rozhovoru pro ukrajinsky server
Neformat s tim, Ze adaptér bohuzel fungo-
val se zpozdénim. Tento neduh i dalsi technic-
ka omezeni nicméné vyustily ve specifickou
kompozi¢ni strategii. V tallinnské domacnos-
ti experimentalni hudebnice a kreativniho
elektroinzenyra tak vznikala dila v ukazko-
vych DIY podminkach.

Se znalosti téchto limitl miizeme ptistoupit
k dvoudilné kompilaci Recordings 1987-1991,
jez vletech 2020 a 2021 vysla na znacce Shukai,
s vétsi davkou zvédavosti. Jak Goncharova do-
cilila noisovych rucht, deformaci hlasu ¢i

syntetickych ton v Metamorphoses, sklad-
bé, ktera misty pripomina kompozice Pierra
Schaeffera, zakladatele konkrétni hudby?
Jakymi prostiedky pracovala se zvukem
svych elektrickych housli v Zen Garden, kte-
rou ¢lanek pro server Brainwashed popisuje
jako dialog mezi ,skotskymi houslemi a her-
ni konzoli Atari“? TéZKko Fict. Vi se ale, Ze hlu-
boké pulsujici vibrace ve skladbé Symphony
of Wind vznikly tak, Ze hudebnice kticela
do strun violoncella opatreného piezo sni-
macem. Zaznam se pak zpomalil a nasekal
na kratsi tseky.

Hloubéji do hudby

NejvyraznéjSim aspektem hudby Valentiny
Goncharovy jsou hypnotické drony, ve kte-
rych nechybéji ani zvuky zvone¢kti a hlubo-
kych hlasovych manter, asociujici new age
estetiku. Ezotericky nddech maji i nazvy skla-
deb jako Maitreya, Passageway to Eternity,
Reincarnation nebo Cosmic Love. Lovci po-
zapomenutych archivnich klenott z labelu
Shukai pry museli hudebnici k jejich zverejné-
ni pfemlouvat. ,Umélce dfive bohuzel ohro-
Zovala jak sovétska cenzura, tak autocenzu-
ra,” ¥ekl k tomu jeden z vydavateld, ,nahravky,
které jsme vydali, nechtéla nikomu ukazat
ani sama Goncharova.”

Pfehodnoceni?

Podobné jako cely katalog labelu Shukai se
i Goncharova lépe prodava na Zapadé. Jeji
skladby - a koneckonct i fotografie - pfi-
tom na prvni pohled mohou ptsobit jako
(post)sovétské zrcadlo zapadnich trendi.
Exotika z byvalého vychodniho bloku. Jejim
experimentilnim skladbam lze nicméné na-
slouchat i kriticky: je zde dualita improviza-
ce a promyslené formy, promyslena préce se
zvukem, smyccova technika i jeji rafinovana
dekonstrukce. Leningradska konzervator se
zkratka nezapfte. Jiz zminéné Metamorphoses
misty pripominaji nékteré akademické elek-
troakustické skladby z obdobi Sedesatych
let a normalizace u nds. Vyrazny rozdil je
ale v tom, Ze u nés takové skladby vznikaly
v rozhlasovych studiich ¢i jinych institucich.
Tvorba Goncharovy, kombinujici akademic-
kou i undergroundovou estetiku, pasobi v ¢es-
kém prostiedi unikatné. Skoda, Ze umélkyné
takového zaloZeni u nés chybi.

V kontextu soucasné geopolitické a z toho
plynouci kulturn{ situace je v§ak patrny i dalsi
podstatny diivod, pro¢ o umélkynich a umél-
cich typu Goncharovy mluvit - rusky kultur-
ni imperialismus. V souvislosti s ruskou invazi
na Ukrajinu vyvstala potfeba seznamit se bli-
Ze s ukrajinskou kulturou. Brzy se ale stala

Valentina Goncharova. Foto Shukai Records

V ptipadé Ocednu aneb Symfonie pro elektric-
ké housle a dalsi nastroje, tedy skladby, kte-
ré vysla poprvé u Leo Records a znovu loni
u Hidden Harmony Records, ovSem autor-
ku nikdo presvédcovat nemusel. Ambiciézni
dilo plné statickych ritudlnich ploch, impro-
vizace i opakujicich se hudebnich smyc¢ek ma
pry ,2umoznit posluchac¢iim proniknout hlou-
béji do hudby*. ,Deep listening” je pritom po-
jem spojeny s americkou skladatelkou Pauline
Oliveros. Védéla o ném koncem osmdesatych
let Goncharova? V rozhovorech, které jsem
Cetl, se ji na to nikdo nezeptal. Faktem ale zQ-
stava, Ze stejné jako jeji transatlanticka kole-
gyné vytvotila Goncharova v Ocednu Siroky
a hrejivy zvukovy prostor, ve kterém je radost
se ztratit, rozplynout a nechat ho na sebe pi-
sobit. ,Listening is healing,” tvrdila Oliveros.
Poslouchdni 1é¢i.

nemild véc: namisto prohlubovani diskuse
o ukrajinské kultute vznikaly viceméné zbytec-
né ¢lanky o tom, Ze ruské umeéni za nic nemuize
a musime ho oddélovat od politiky. Misto aby-
chom hovotili o kulture a hudbé utlacovanych
a Ruskem de facto kolonizovanych narodi, tak
branime néco, co zddnou obranu nepotiebuje.
I kdyZ jsme v Cesku koncem osmdesatych
let jisté dokazali rozliSovat mezi ruskym a so-
vétskym 1épe nez v redakci The Wire, jemné;j-
ni a kulturni minulost je i u nas zapotrebi.
Pribéh Valentiny Goncharovy tuto minulost
osvétluje a také vybizi k otazce: kolik umél-
kyil a umeélcd patticich k nékteré z minorit
utlacovanych v souc¢asném Rusku ¢eka na své
objeveni - a na proménu z Rusky v Tatarku,
Cuvasku nebo Bagkirku?
Autor je hudebni publicista.
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Velké déjiny zemi Koruny c¢eské

Alirkad Amdil

N e ie8) Jako kabinet kuriozit miiZe pdsobit historie tak

T e exaktni védy, jakou je medicina. Novy svazek znamé
ooy edi¢ni fady vypravi pribéh Iékarstvi od prehistorie po
::j;;;l:]":m_: soucasnost, od diagnostiky pres |Iéky a technologie

Mchal ¥, fimiinak 2R q . 7.z . . 7
T po budovani instituci. Nevynechava ani okrajové

R Yt jevy typu ,lidové” mediciny, povér a magie.
PASEKA

EDOUARD LOUIS

Jak se stat jinym

Zaziva nevidany Uspéch, neustale cestuje a vypravi
0 svém Zivoté. JenZe postupné se dostavuje Unava
a znechuceni, nejradéji by od vseho utekl. Hluboce osobni
roman je nejvétSim dilem literarni hvézdy od vydani
Skoncovat s Eddym B. Kritika i Etenéfi ho ocenili jako
navrat autora, ktery ma co fict a neSetfi ani sam sebe.

LIV STROMQUISTOVA

V zrcadlove sini

Co maji spoleéného posledni snimky Marilyn Monroe
a selficka Kim Kardashian? Ktera z cisafoven méla
b e nejtenci pas? A co se mlizeme naucit od Snéhurciny
V.zrcadlove SIhg macechy? V minulych knihach se vénovala ,Zenskému
LIV STROMQVIS T{'.'J"':'_D"Fq" pohlavnimu organu” nebo lasce, ted Svédska
komiksova superstar pfinasi punkové dg&jiny krasy.
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VYTVARNE UMENi

Umeélec vypreparovany z Petra Valka

Kurator Milos Vojtéchovsky
pripravil pro Oblastni galerii
Vyso¢&iny v Jihlavé vybér

z audiovizualni tvorby Petra
Valka. Vystava Ticho popésiné
pFedstavuje pouze vysek

z autorova Sirokého tviréiho
zabéru, diky tomu vsak poskytuje
jedineény vhled do jeho umélecké
prace.

PETR TURECEK

Pokud vas audiovizudlni dilo Petra Valka dopo-
sud mijelo, vyhledejte si na jeho facebooko-
vém profilu, ktery mé vice nez 150 tisic sle-
dujicich z celého svéta, video The Six Bullerby
Children (autor ¢te zkreslenym hlasem knihu
Astrid Lindgrenové v ptekladu do jim vymy-
Sleného jazyka), pokracujte tutoridlem How
to Play the Violin Lesson 1 (béhem necelych
¢tyr minut nedojde k otevreni futralu) a pak
si pustte Requiem for a Dead Bee (robot citlivé
cinké nad hmyzi mrtvolkou). Pokud v tu chvili
nezatouZite okamzité zhlédnout vSechno, co
Petr Valek kdy na socidlni sité pridal, miiZe-
te zajet na vystavu Ticho popésiné (v nazvu
je ,po pésiné” psano jako jedno slovo - pozn.
red.) do jihlavské Oblastni galerie Vysociny
a seznamit se s kultivovanym vybérem jeho
videi, ktera ze zminéné trojice dél maji nejbli-
Ze k tomu poslednimu.

Koncert pro Jihlavu

Vélek vidi hudbu vsude - ve Stouchadle na
brambory, ve zkroucenych kusech Zeleza trci-
cich ze strechy ropiku, v kusu borové kury
- a rad ji ukazuje ostatnim. Priblizné padesa-
timinutova sekvence, ktera pasobi jako chytre
komponovany videoart, za¢ind minimalistic-
kymi kousky ,musique trouvée“ a kon¢i auto-
portrétem (na Valkové profilu je k dohleda-
ni pod nazvem Makeup Tutorial), ve kterém
si umélec za zvukl vzdalené reprodukované
hudby pomaluje oblicej tuzkou na oci. Vétsi-
nu ¢asu straveného v prostoru galerie ale pfi-
hlizime hudebni produkci Valkovych robott,

z niz ¢ast vznikla ptimo pro jihlavskou vysta-
vu a na internetu ji nenajdete. Chaoticky pseu-
docyklické samohyby nejsou postaveny tak,
aby vydavaly predem ur¢enou sekvenci zvuki
- jsou nejdrive stvoreny a teprve pak se zjistu-
je, jaké etudy jsou jim vlastni.

Valktv pristup evokuje zlatou éru cesko-
slovenského vytvarného uméni Sedesatych
az osmdesatych let minulého stoleti. Tak
jako Krizovnicka Skola Cistého humoru bez
vtipu nebo jako konceptualisté strihu Julia
Kollera ¢i Mariana Pally také Valek vychazi
z undergroundu a zaroven ho prerusta. Neby-
lo by ovSem spravedlivé tvrdit, Ze umélec

vystupujici prileZitostné pod akronymem
VAPE je jen nasledovnikem ¢i dokonce epigo-
nem Milana Grygara, ktery vytvarel akustic-
ké kresby a nechal inkoustem natfené nata-
hovaci slepicky ¢i kacu rejdit po bilém papire.
Naopak, Grygar je nedovyvinuty Valek!

I kdyzZ se kuratorsky text MiloSe Vojtéchov-
ského (,zvukace®, jenz ve svém dile rovnéz
¢asto kombinuje optické a akustické podnéty)
hemZi svétovymi paralelami, nemuze se ¢lo-
vék zbavit dojmu, Ze by Vélek tvoril totéz, at
uZ by vytvarné tradice vypadala jakkoliv. Vojté-
chovsky, ktery se s Valkem kuratorsky potkal
uZ na vystavé Tohle je Vdlka! v Sumperském

Cast hudebni produkce Vélkowyich roboti vznikla pfimo pro jihlavskou vystavu. Foto Oblastni galerie Vysoginy

prostoru [ca, se na platné rovnéZ mihne. Spo-
le¢nou skladbu obou pant, vytvorenou u prile-
Zitosti vernisaze a zahranou na vazbici domov-
ni telefon nebohych obyvatel hlavniho mésta
Vysociny, lze najit na Véalkové profilu pod
nazvem Koncert pro Jihlavu.

Primét bestie
Nékolik robttkli (vypnutych) je na vystavé
pritomno i fyzicky - zbyte¢né. Sila Valkovych
,videokodnl, jak to trefné pojmenoval kura-
tor, je na podobnych memorabiliich nezavisla.
Spolec¢nost jim v suterénnim prostoru IGLOO,
kde se dlouhodobé na vystavovani zvukovych
dél specializuji, déla osvétlena kralikarna napl-
néna spleti dratli, pruzin, kosti a dalsich pri-
rodnin, jimZz dominuje choro$ prolezly rozto-
milymi ¢ervotoci rodu Dorcatoma, déle album
tuSovych zaznamu stroje, ktery béhem muzi-
cirovani i maluje, a tfi fotografie.

Snad by bylo zajimavéjsi doplnit centralni
projekci Valkovymi méné zndmymi grafika-
mi, které vznikaji tak, Ze autor proléta coby
virtudlni kosmonaut trojrozmérnymi ekviva-
lenty fraktalni Mandelbrotovy mnoziny, nebo
tak, Ze prosttednictvim nezvyklych kombinaci
slov dovede neuronovou sit typu Stable Diffu-
sion do nékterého z ,uncanny valleys“ mimo
probadavanou oblast sémantického prosto-
ru a pak odtud vysild znepokojivé fotorepor-
taze, opattené popisky budicimi zdani banal-
nich ,prompt“ (napft. ,Easter bunnies“ nebo

ySunday at the zoo®). Vojtéchovsky ale nejspis
vi, co déla, kdyz nepredklada z Valkovy tvor-
by ,prirez”, ale jen ,primét“: geometrickou
projekci mnohorozmeérné bestie do malého
poctu stravitelnych dimenzi. Net#isti divakovu
pozornost a predstavuje vyjime¢ného umélce
i té ¢asti publika, kterd by mohla pted nekon-
trolovanou erupci jeho kreativity ucuknout.
Nejvétsi vadou vystavy tak zlstava, Ze pred
platnem neni nic lepsiho neZ neprili§ poho-
dlna trojmistna lavicka. Pani kustodky vam
vSak dovoli ptijcit si sedaci pytle, které jsou
oprené u stény o patro vys.

Autor je evoluéni biolog.

Petr Valek: Ticho popésiné. Oblastni galerie Vysotiny,
Jihlava, 3. 3. - 21. 5. 2023.

Dvé sté (tri

Narodni galerie oteviela

s tFiletym zpoZdénim jubilejni
vystavu zasadni postavy Ceskych
déjin vytvarného uméni, maliFe
Josefa Manesa. DokaZze pompézni
retrospektiva s podtitulem Clovék
— umélec - legenda reformulovat
odkaz mytizovaného narodniho
umélce?

TEREZA STEPANOVA

let Josefa Manesa

KdyZ v roce 1920 uplynulo sto let od naro-
zeni Josefa Manesa, konaly se v tehdejsi mla-
dé Ceskoslovenské republice velkolepé oslavy.
V Obecnim domé, Rudolfinu a Topicové salo-
nu v Praze tehdy probéhly tfi jubilejni vysta-
jeho malby, kresby, grafiky i navrhy pro umé-
lecké femeslo. Vyzdvihovaly zejména narodni
aspekt jeho tvorby, ktery se snazily vztahnout
ke kulturnosti nového statu. O sto let poz-
déji, uprostred covidové pandemie, se Zad-
né oslavy nekonaly. ,Manesovskym“ rokem
se stal aZ ten leto3ni, kdy vySla monografie
Let s voskovymi k¥idly a Narodni galerie uspo-
t4dala vystavu Josef Mdnes: Clovék - umélec
- legenda, retrospektivu oslavujici umélcovo
dilo s podobnou pompou jako pied sto lety.
Mezitim se vSak uvaZovani o Mdnesové dile
i médiu monografické prehlidky posunulo.

Tradiéni p¥ibéh

Valdstejnska jizdarna je rozdélena panela-
Zi na nékolik mensich prostor, v nichZ 1épe
vyniknou drobnéjsi kresby. Prvni ¢ast insta-
lace sleduje chronologii Ménesova dila. Roz-
vrzeni odpovida kanonizovanému ptibéhu:
zac¢inad ranymi biedermeierovskymi rodinny-
mi portréty, pokrac¢uje ndbozenskymi mal-
bami, které umélec vytvarel na prazské Aka-
demii pod vlivem jejiho tehdejsiho teditele
FrantiSka Tkadlika. Manesovy prace pro rodi-
nu Silva-Tarouca, na jejimz zdmku na Hané

opakované pobyval, jsou vystaveny vedle por-
trét obrozeneckych osobnosti a na protéjsi
sténé visi nepostradatelna Josefina.

Doprovodné popisky rdmuji udélosti z Mane-
sova zivota a jeho tvorbu dobovym spolecen-
skym dénim, ¢asto prostfednictvim takika
encyklopedickych textl.. Kvtli kontextu jsou
vystavena i dila jinych umélcli, na néz Manes
navazoval - $koda jen, Ze kuratorky Marké-
ta Dlabkova a Veronika Hulikova vybér malit-
skych a socharskych pandand omezily pouze
na Ceské prostiedi a do Sirsiho evropského
kontextu Manesovo dilo v¢lenuji pouze struc-
nymi zminkami v doprovodnych textech.

Stredu jizdarny vévodi kalendarni deska
Staroméstského orloje, opravnéné prezen-
tovana jako Manesovo vrcholné dilo. Nechy-
béji ani krajiny a drobné Zanry a vystaveny
jsou i Méanesovy skici pro umélecké remes-
lo, naptiklad navrh dveti karlinského chra-
mu. Prostor dostaly i méné zndmé pohadko-
vé motivy, humoristické kresby nebo studie
prirodnin.

Pokus o aktualizaci

Pro reinterpretaci Manesova dila a kritické
nahlédnuti jeho odkazu se v§ak navstévnik
musi probojovat az na ochoz na konci vystav-
niho séalu - zde totiZ kuratorky predstavu-
ji umélctv ,Zivot po Zivoté“. Priznavaji, Ze
legenda o zakladateli ndrodni malirské Skoly
byla zformulovana aZ po jeho smrti: Manesova

prace ziskala nové konotace v obdobi prvni
republiky pti budovani ideje ¢eskoslovenské
soundlezitosti a znovu po roce 1948, kdy byl
umeélec prezentovan jako prvni ¢esky malif-
-buditel. Pravé tato ¢ast vystavy je nejcennéj-
$im momentem celého projektu. Paradoxem
je, Ze pres kritickou reflexi posmrtné vytvore-
ného narativu o velkém, vSestranném a doko-
nalém umélci se zbyla ¢ast retrospektivy pti-
1i§ nesnazi tento mytus rozbijet.

Mozna by nebylo od véci inspirovat se Mane-
sovym vyrokem ,Nevidim rad spousty obrazli
najednou. Znepokojuje mne to. Jsem z toho
k smrti unaven, stejné jako ze spousty lidi, kte-
ti vSichni mluvi najednou” a prezentovat méné
dél, zato ale v kriti¢téjs$i koncepci. Vystava totiz
sice predstavuje ohromny zabér malifova dila,
ale zaplavu maleb a kreseb bude pro mnohé
navstévniky naro¢né stravit. Snaha kuratorek
aktualizovat Manestiv odkaz a vystavit jej tak,
jak si zada 21. stoleti, ve vysledku kon¢i u nain-
stalovanych tabletd, které umoznuji virtualné
listovat umélcovym skicatem nebo prozkou-
mat malby pod rentgenem, pripadné u ne-
otfelého doprovodného programu pro deéti.
To vsak nestadi. V roce 2023 si zkratka pre-
zentace uméni 19. stoleti vyZaduje jiny pti-
stup nez pred sto lety.

Autorka studuje teorii a d&jiny umént.

Josef Manes: Clovék — umélec — legenda. Narodni
galerie Praha — Vald3tejnska jizdarna, 31. 3. - 16. 7. 2023.
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Basnik nedomestikované reality

Vratislav Effenberger ve svém
basnickém i teoretickém dile
obratil imaginaci k nejvSednéjsi
konkrétni skute¢nosti a jejim
prizrakim, at uz lidskym &
nelidskym. Tento posun, mifici
proti ,provinéni mentalité”,
mél dalekosahlé disledky nejen
v surrealistickém hnuti. Néco

z néj v Ceské kultufe pFetrvava
dodnes.

JAKUB REHAK

Vratislav Effenberger se narodil 23. dubna
1923, a letos tak slavi sto let od narozeni. Je
dobré si pri této prileZitosti polozit otazku,
jaké misto zaujima jeho dilo a mysleni v Ces-
ké kulture. Effenberger byl svym zptsobem
renesanc¢ni osobnost. Psal basné, teoretické
studie, divadelni hry nebo proslulé pseudo-
scénare. Velka ¢ast jeho dila nevys$la ani tficet
let po sametové revoluci, ale uz z toho mala,
co bylo publikovéno, je jasné, ze Effenber-
ger patfi k pozoruhodnym ¢eskym tvirctim
20. stoleti, a jeho vliv miZe s ptibyvajicimi
roky rust. Byl to zvéstovatel konce ,atlantické
civilizace®, jejiz pozvolny rozpad nyni nejspis
zazivame. Tuto diagnézu mohl vyslovit mimo
jiné proto, Ze to byl pravé on, kdo nasméro-
val Cesky surrealismus do zcela novych vod.
Imaginaci obrétil k nejvSednéjsi skute¢nos-
ti a jejim pfizrakim. Tento posun mél dale-
kosahlé diisledky a néco z néj v ceské kultu-
Te pretrvava dodnes. Nebyl by ale mozny bez
Effenbergerova osobitého basnického vidé-
ni, které je pritomno ve vsech jeho tvlrcich
polohéch, forméch i Zanrech.

Mimo hlavni proud
Autor v textu s ndzvem Basnik hovori jasné:
,Neprtisel jsem na svét rozmnoZovat omyly/
ani krajet saldm bohatym/ a brousit hole chu-
dych” (vSechny citace z Effenbergerovy poe-
zie v tomto eseji pochazeji ze svazku Bdsné
2, vydaného v Torstu v roce 2010). Co tim
mini? Basnik neni privrzencem Zadné stra-
ny ¢i spolecenské ttidy, pouze svédci o své
epose, ale kvili tomu se pohybuje na okra-
ji zajmu. Byt v Cesku na okraji je oviem spis
vysada, nikoli nevyhoda. Kulturni pociny, kte-
ré prekonaly provincidlnost hluboce zakote-
nénou v nasem prostredi, se vétSinou rodily
mimo hlavni proud. Effenbergerova osobnost
patfi k tomuto ,vlivnému“ okraji. Specific-
ky charakter jeho tvir¢iho pristupu souvisi
s vyznamem, jaky autor ptikladal skute¢nos-
ti. V pamfletické knize Republiku a varlata,
psané v sedmdesatych letech a vydané v Tor-
stu v roce 2012, k tomu poznamenava: ,0d
pocatku jsem inklinoval k uvolnéné imagina-
ci, sycené syrovou realitou.” To je kli¢ k mys-
lenkovému podloZi i vyrazovému gestu jeho
dila, které svym diirazem na skute¢nost obo-
hatilo povale¢ny ¢esky surrealismus.
Effenberger Casto akcentoval prvky, kte-
ré prekonavaji ¢eskou ,provin¢ni mentalitu®
- od dlirazu na mezindrodni charakter surrea-
listického hnuti po pozornost k osobnostem
a ¢infim, které svym charakterem byly Cesku
cizorodé. Zaroven svou neutuchajici pozor-
nost vénoval ,realité” ceského prostedi. Tou-
ha prekrocit uzky ,narodni“ obzor tak u néj
koexistovala se specificky ¢eskym smyslem
pro konkrétnost. Obé tyto slozky, respektive
napéti mezi nimi, vytvarely podobu Effenber-
gerova osobitého projevu.

Styl mentalni bourky

Effenbergeriv charakteristicky styl vyja-
drovani ihned zaujme. Jak piSe Nietzsche
v Ecce Homo (1889, ¢esky 1929; zde v novéj-
$im prekladu Ladislava Benyovszkého): ,Sdé-
lit stav, vnitfni pnuti patosu, znaky, v¢etné
tempa téchto znakl - to je smysl kazdého
stylu (...) Dobry je kazdy styl, ktery skutec-
né sdéluje vnitini stav.“ To odpovida presné.
U Effenbergera panuje jednota stylu, jez pro-
stupuje veskeré jeho psani. Basné, filmové
scénare, teoretické uvahy, préza - vse vyka-
zuje podobny styl. A je to styl plny zlost-
né nadsazky, nakazlivé misantropie a zaro-
veil imaginativnich zkratek, které dokazou
presné postihnout realitu i nesnesitelné lid-
stvo. Naptiklad obyvatele naseho statu Effen-
berger identifikuje jako ,fotbalové ¢uractvo
- hodné, ptitroublé neotesance, vyfinténé
ochlupenim kotletek a hovinkem knirku na

naducanych tvatich“ (Republiku a varlata).

Genialni basnicky obraz ,hovinko kniru“ je
inspirovany postteh.

Na jiném misté knihy defiluji ,ubozaci
s pytlem na zadech, prehrabujici se v lid-
ské ubohosti, pripadné je zapotiebi ,ote-
viit materské Skolky prefabrika¢niho oblbo-
véani nejmlad$ich lidozrouti“. Effenbergertv
styl dosahuje vrcholu sZiravosti ve chvili,
kdy vyslovuje pohrdéni ¢eskou intelektudlni,
mravni nebo citovou nedostate¢nosti. Svijj
vyraz definoval basnik mozZnéd nejpresné-
ji sdm v basni Mdloby: ,zvlastni skupenstvi
néhy a cynismu proti literarnimu propada-
ni do beznadéje/ souvisi to s udélem basni-
kt zavrhovat vSechny modely kromé jediné-
ho/ jimz je model mentélni bourky”. Takovy je
i jeho styl: styl mentalni boutrky, ktera rozpo-
hybuje rekvizity i statisty uvnity skute¢nosti.

Od GZasu k cynismu
Zpocatku se Effenberger snazil ve své poezii
zakusit cely svét. V basnické skladbé Prizrak
treti valky putujeme pti ¢teni po pomyslném
glébu a navstévujeme riiznéd mésta a konti-
nenty: ,dvacet lodi vidim plout kolem biehti
severni Evropy/ nékteré vezou uhli postu a jiz-
ni ovoce/ o nékolik rovnobézek nize na Karlové
nameésti se potkavaji dva muzi a divka/ jeden
z nich by byl radéji kdyby uz $la/ ale dvere se
otviraji a do tiskarny Morning Post vstupuje
holohlavy mladenec s velkou brasnou/ jde spra-
vovat vytah uz od v¢erej$ka porouchany”. Ten-
to ,panoramaticky” pohyb navozuje stav zavra-
ti ne nepodobny tomu, jaky mliZeme zaZit
treba pri ¢teni Bieblova Nového Ikara (1929).
Effenbergerova poezie neni prosta UZasu,
ale ¢im vic se basnik no¥i do nitra Zivotni zku-
Senosti i ,Ceské” skute¢nosti, tim vice jeho
Uzas tuhne a méni se v cynismus a melan-
cholicky sarkasmus. UZ od pocatku Effen-
bergertv basnicky projev osobité propojoval
smysl pro ,zaklinani skute¢nosti®, filmovou
montaz jednotlivych ver3t a pritomnost pito-
resknich hrdint. Ale teprve kdyZ autor dodal
primés vzteku a skepse, ziskaly jeho basné na
skute¢né nezaménitelnosti: ,prichazeji spi-
sovatelé s drivkem v Ustech a rozmlouvaji
o svych zvlastnich ptipadech/ jeden z nich byl
zastaven na chodniku usmivajicim se straz-
nikem/ Ne jesté nejsem hotov odpovédél mu
nas Sibal/ v8ichni se sméjeme vrhame se mu
kolem krku nékteti vyskakuji na Zidle/ ven-
ku prsi vSechno je v poradku nic se nicemu
nepodobd/ duty uder na sklo a mrtva sykor-
ka lezi na ¥imse“ (baseii Mdloby). Effenber-
ger Casto hovoii dikci proroka, ktery vidi svét
upadat, a jeho prirozenym tviréim gestem
je nemilosrdny popis tohoto Gpadku. V bas-
nickém cyklu Medusy z konce padesatych let
minulého stoleti hotce konstatuje: ,vSechno
zustalo v basnich/ kdyz ptatelé bud umiraji
nebo pospichaji po schodech”.

Nenavist k pragmatismu

Effenberger je bytostné spjat s mezinarod-
nim avantgardnim hnutim a kazdy myslen-
kovy svét, ktery tim nebo onim zplisobem
zohlediuje ceska specifika, je pro néj symbo-
lem takika mentalniho postizeni. Pamfletem
Republiku a varlata se jako pomyslna ¢ervena
nit vine Effenbergerova nenévist k pragma-
tismu, ktery pokladal za typicky projev Ces-
kého intelektualniho prosttedi, a predevsim
za hlavni rys jeho nemohoucnosti. Daval to
najevo svym piiznac¢né zvichfenym a sarkas-
tickym stylem: ,Zde kon¢i subjektivisticka
moudrost pragmatismu, ktery ve své posi-
tivistické, konciliantn{ a mazané praktické
nemohoucnosti je podstatné skepticky vici
vSem regenera¢nim schopnostem a moznos-
tem clovéka a lidské spole¢nosti.”

Neni tézké uhadnout, co Effenbergerovi na
pragmatickém svétonazoru, ktery byl podle
néj vetknut do samotnych zékladd ¢eskoslo-
venského statu, vadilo. Nejde o samotnou

filosofii prakti¢nosti, ale spiSe o to, Ze pragma-
ticka orientace vede k pozvolnému vytraceni
smyslu jakékoli ¢innosti a nedostatku duchov-
niho horizontu. Effenberger chce ,své“ Cesko
vylécit z nemoci neustélého obstaravani Zivot-
nich prostredkt a pozvednout ho k ¢emusi
vy$$imu. Jakéakoli cesta, ktera prekonava Ces-
kou provinénost, je pro néj predmétem obdi-
vu. Kdyz v Republice a varlatech portrétuje
eské intelektudlni typy, zminuje, Ze ,Salda
je personifikaci revolu¢niho varu devadesa-
tych let, onoho bourlivého vzepéti, jimZ se
progresivni Zivly ¢eské kultury snazily zba-
vit provinéniho pragmatismu a vstoupit na
evropskou scénu”.

Smysl pro skuteénost
Tento odpor jesté vic zdlirazni nesoulad mezi
Jinternacionalnim romantismem®* surrealis-
tického hnuti, které ma Effenberger v sobé
hluboce zakotenéno, a ¢eskou prizemnosti,
jiZ je obklopen. MoZné proto jej tolik zaujaly
¢iny Jana Palacha a Olgy Hepnarové, jejichz
pripadiim jsou vénovany zavére¢né kapito-
ly Republiky a varlat. Byt k obéma ¢inim
pristupoval s pfirozenou rezervovanosti, je
jisté, Ze Sokujici povaha téchto aktd, zcela
cizorodé ¢eskému duchovnimu i kulturni-
mu klimatu, byla pro Effenbergera ptinej-
mensim jistym druhem znameni. Akt sebe-
upaleni i umyslného zabiti osmi lidi autem
povazoval Effenberger za gesto, které sice
nenese presah samo o sobé, ale Zitou sku-
te¢nost vysine z jejich strnulych vazeb. Potte-
ba extatického ,sebeprekonani“ uprostred
ybanalni“ ceské skutec¢nosti byla nejspis jed-
nim z hybateld Effenbergerovy tviir¢i osob-
nosti. Nemilosrdna kritika pfizemnosti se
u néj snoubila s dokonale vyvinutym smy-
slem pro ,Ceskou” skute¢nost. Jak sdm pise
v basni Medusa: ,Smysl pro skute¢nost, vy,
ktera utikate po tocitych/ schodech daleko
ze scény, smysl pro skute¢nost!”
Effenberger je robustni autor, jeho dilo
zasahuje do Siroce rozvétvenych meandra
riznych umeéleckych odvétvi, ale z hledis-
ka vyrazu stavi na jednom hlavnim aspektu:
konkrétnosti. K abstraktnim rejst¥ikiim bas-
nického jazyka ¢i vagnim zobecnénim cho-
val celozivotni odpor a ryzi poezii nachazel
v realnych vécech a predmétech. Neni v tom-
to ohledu bez predchidct ¢i spojenct.

Hasek: obludna pfedmétnost

Za jednoho z nich povazuji Jaroslava Has-
ka. Ale nikoliv Haska jako autora ,narodni-
ho* romanu o dobrodruZstvich Josefa Svejka,
nybrz jako autora povidek, v nichz buji pre-
ludné vécnost ne nepodobna nékterym tex-
tim Vratislava Effenbergera. Staci si precist
kratkou pasaz z povidky Zpovéd velezradcova
¢ili Tajemstvi basty na Petting, aby bylo zfej-
mé, co mam na mysli: ,Vyzradil jsem cizi vel-
moci, Ze na téch mistech strategickych nalé-
zaji se dvé rozbité stiikacky a tfi rozviklané
Zebtiky a Ze je tam skladisté s osmi kilogramy
ovsa a dvéma rozbitymi slamniky (...) Vykres-
lil mapku, z niZ 1ze rozpoznati, Ze domecek
na hradbach, kde stoji straz, nechova uvnitf
pevnostni délo, ale pisodr, a Ze ta roura, kte-
ra se na vas zasmusile diva, neni jicen déla,
nybrz roura odpadova.”

Hmotné objekty jsou v Haskové podani pou-
jen predstiraji. Hned jsem si vzpomnél na
Effenbergerovy texty ze sbirky Veliké ndmés-
ti svobody (psané v letech 1955-1957), ve kte-
ré jsou celé oddily vénovany podobnym pred-
métnym prizrakiim. Ty se vSak uZ ani nesnazi
Ucel predstirat. Jsou krasné jen svym nesmysl-
nym prebyvanim uvnitf skute¢nosti: ,To prk-
no mne dési. Stoji u zdi a nepohne se. Ma
v ocich/ pisek. Ale kdyZ jsou staZzené zaclo-
ny a otevirené dvere. Za prknem stoji lahvi¢-
ka. Je to zIé, nemocné srdce” (basenl Trubac).
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Skutecnost a imaginace v dile Vratislava Effenbergera

Bludisté zformalizované skuteénosti

Effenberger je podobné jako Hasek ptitaho-
van pocitem ,bezedna“, vyvolavanym pted-
stavou véci, které kdysi mély Gcel, byly pova-

Zovany za seriézni, ale nyni uz tento ucel
ztratily. Jako vojensky sklad, ve kterém se

prechovava hromadka zrni. Jako prkno, kte-

ré jen tak stoji u zdi. N&§ svét se postupné
stava pouhym skladistém bezuicelnych pred-
métl, protoZe jejich smysl zanikl. Z véci se
staly ,predmétné” prizraky, charakteristické
pro soucasnou civilizaci: ,KdyZ je tma a kdyz
jsou horké strechy/ jsme tak stafi jesté starsi
nez sudy plné vapna/ které se rozbéhly vsttic
studenému mésici“ (baseni Zebtik).

Skutec¢nost se tak ¢im dal vic projevuje jen
v jakési vnéjskové podobé, ktera udrzuje ryze
Lformalni“ existenci, coZ je jeden z klicovych
Effenbergerovych pojmu. Formalni je vse,
u ¢eho zanikl ptivodni Gc¢el a nadéle se pouze
predstira. Z reality se stava prekazka tvotivé
pojimaného Zivota: ,Zil v dobég, kdy vSechen
spolecensky, umeélecky, kulturni a politicky
zivot seschl do formalistické dikce, do fales-
né formulky, ktera byla prospéchatskou kon-
venci obecné prohlaSovana za realitu“ (Repub-
liku a varlata).

Nahlédnuti za zdi této ,formalni skute¢nos-
ti“, za jeji hmotnou slupku, ptinasi prchavy
pocit osvobozeni, ktery se ve svété predsti-
rajicim smysl jinak objevuje zfidka. Vyvstat
miuiZe i jistd magie a ptitazlivost demaskova-
né skutecnosti. Effenberger ji ve svych tex-
tech uvadi do pohybu, a tim ji nuti svéd-
¢it proti ni samotné. Jak napsal v rozsdhlém
eseji Uték do skute¢nosti: ,Poesie se stala
vzpourou individudlni mentality proti své
vlastni vylu¢nosti. Vyjadiuje to, co mé zUstat
utajené s usouzenym ohledem na humanis-
tické zazivani (...) Prestava byt dekorativnim
doplitkem a ozdobou nebo znidmkou spo-
le¢enskych vysad“ (Realita a poesie, 1969).
Co tim Effenberger chtél nejspis tict? Poe-
zii pozornou Kk realité je nutné brat se vsi
vaznosti, protoze jediné ona dokaze vyvést
lidského jedince z bludisté zformalizované
skutec¢nosti.

Nezvalovo ja, Effenbergeriiv mnohohlas
Effenbergerovym blizencem, ktery dispo-
noval podobnym smyslem pro pfedmeétnou
magii, byl bezpochyby Vitézslav Nezval. I on
byl zndm svym odporem k abstraktni, ,filo-
sofické” poezii a pozadoval, aby bésen byla
utkdna z co mozna nejkonkrétnéjsich pocit-
somnambulnim prochidzkdm mezi realitou
a dennim snénim, béhem nichz se mtze pti-
hodit cokoli: ,V jedné z téch parnych noci na
sklonku ¢ervna 1935/ Sel jsem kolem Luxem-
burské zahrady/ Odbijela dvanacta hodina
a ulice byly prazdné/ Jak vozy speditérti
a pusté jak popelec¢ni stfeda/ Na nic jsem
nemyslil/ a nic jsem si nepral/ Nic jsem si
nepral nikam jsem nespéchal a nic mé neti-
Zilo/ Sel jsem jak ¢lovék bez paméti/ Clovek
krabice/ Sel jsem jak starci ktefi uZ nepo-
trebuji spanek” (baseii Kosile ze sbirky Zena
v mnozném cisle, 1935).

Pro Effenbergera je smyslové vnimani své-
ta a rozliSovani raznych Grovni skute¢nosti
rovnéz zasadni. Ustfedni postavou Nezva-
lovy poezie je ale viceméné Nezval sam. Od
jeho osoby se jako od citové trampoliny
odrazeji vijemy, soukromé mytologie, pre-
ludy ¢i sny a jsou promitany do jednotlivych
versu. V Effenbergerové pripadé podobné
jednotici ,ja“ neexistuje, naopak misto néj
nastupuje cosi jako ,mnohohlas“ riznych
postav a déji, ktery se skryva uvnitf sku-
te¢nosti: ,Jednoho krasného odpoledne
v ¢ervnu 1956/ oploceny basnik hrdy jako
trapec u Savle/ maval novinami nad nimiz
se vznasel orel/ kolik usili ve vylevech vas-
né kolik bud na Zelezo/ v dalce vyskakovali

Martin Stejskal: Portrét Vratislava Effenbergera, 2017

1ékati chtéjice objasnit pfipad/ mnoho roz-
vla¢nych a vyhybavych slov za stfilnami/
pak byly studny opleteny slamou a okna
ucpana koudeli (basen Cesta kolem svéta).
V Effenbergerové podani se basen stava své-
bytnym druhem scénare k filmu promita-
nému v mysli. Vykazuje objektivni kvalitu
ynestranného” filmového zadznamu, ktery
je zaroven ,kontaminovan“ basnickou sub-
jektivitou. Autor zkratka skutec¢nost ,suse”
nedokumentuje, ale rozviji pted ¢tenatovy-
ma o¢ima potencialni udalosti, které by v ni
mohly probéhnout.

Effenberger dokéazal udrzovat rovnovahu
mezi kritickym intelektem a basnickou inspi-
raci. Nakonec sdm ve stati Tragédie basnika
Vitézslava Nezvala zdliraznil stéZejni ,,zdkon*
bésnické etiky: ,selhavani basnickych sil je
neodlucitelné spjato se selhdvanim Kkritic-
kého postrehu a dsudku“ (Realita a poesie).
Neni nahoda, Ze tento rys formuloval pravé
na prikladu Nezvala, ktery byl strdZcem jeho
bésnickych zac¢atkill.. Velmi dobre védél, jaka
nebezpeci na autora ¢ihaji v pripadé, Ze se
zproneveri kritické sloZce vlastni osobnosti
a rozptyli své schopnosti do pouhé literarni

«

machy. Néco takového sam zjevné nechtél
podstoupit.

Pozornost vici konkrétnimu svétu
MozZné pravé uz nékolikrat zminovany roz-
por mezi ,smyslem pro specifickou ¢eskou
skutecnost” a potfebou na ni klést ,interna-
ciondlni” naroky byl hnacim motorem, ktery
Effenbergerovi umozioval posouvat hranice
vlastni tvorby. Nikdy nebyl oficidlné publiku-
jicim autorem, pouze na kratké obdobi Sede-
satych let minulého stoleti ,trpénym* teoreti-
kem. Nejspi$ i proto neupadl do ,nezvalovské”
pasti tvarciho vycerpani. Jak sdm pozna-
menal: ,inklinace k nedomestikované rea-
lité ovliviiovala nutné muj kriticky postoj
k domestikované realité mé doby a k jejim
predstavitelam® (Republiku a varlata).

V pripadé Vratislava Effenbergera mame
tendenci vnimat onu ,Kkriti¢nost” jako hlavni
fasetu jeho tviir¢i osobnosti. Je to jisté pod-
statna slozka, i ja jsem ji zddraziioval. Nic-
méné to, co podle mne z Effenbergerova dila
preziva do dnesnich dnd, je pravé jeho nevy-
Cerpatelnéd pozornost vici konkrétnimu své-
tu, touha ,sytit imaginaci syrovou realitou”.

Effenberger je basnik ,nedomestikované”
reality. Diky odhodlani postihovat skutec-
nost miiZe psat divadelni hry, scénare, tva-
hy, mliZze se dokonce pokusit natocit film.
A vSechny jeho tviiréi projevy vykazuji pozo-
ruhodnou jednotu. Ve své vyhranénosti ma
v sobé Effenbergerovo dilo cosi univerzalni-
ho: pozornost vii¢i realité, ktera se neomezu-
je pouze na literaturu.

Mozna proto je v soucasnosti Effenber-
ger pritazlivéjsi pro filmare, ktef{ se reali-
tou potrebuji ,sytit” rovnéz. Nemam ani tak
na mysli dokumentérni snimek Davida Jata-
ba Vratislav Effenberger aneb Lov na Cer-
ného Zraloka (2018), jako spis filmy Jakuba
Felcmana Kino Effenberger (2017) a Milana
Klepikova Pripravy k filmu T. (2021), které
s ,effenbergerovskou” inspiraci pozoruhod-
né nakladaji. A to nehovorim o filmech Karla
Vachka, vesmés prostoupenych ideou ,kritic-
ké funkce imaginace®, jak ji formuloval okruh
UDS v Sedesatych letech. Vratislav Effenber-
ger svym ddrazem na imaginativni rozvije-
ni skutec¢nosti dosud nerekl v ¢eské kulture
posledni slovo.

Autor je basnik a recenzent.
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Dvere nejsou zamcené, ani otevrené

Séfredaktora revue Analogon
jsme se zeptali, jaky mél
Vratislav Effenberger vztah ke
svym pfedvaleénym pfedchidcim
a pozdéji k disentu a ceskému
undergroundu. Mluvili jsme
také o nadcasovosti konceptu
konkrétni iracionality nebo

o dileZitosti humoru a duchu
kolektivity v surrealistické
skupiné.

ONDREJ SLACALEK
LUKAS RYCHETSKY

Kdy ses poprvé setkal

s Vratislavem Effenbergerem?

Zkraje sedmdesatych let jsem cetl ty z jeho
knih, které mohly vyjit v Sedesatych letech.
Chodil jsem je studovat do prazské méstské
knihovny. Kratce nato $ly na index. Po prav-
dé jsem tehdy ani netusil, Ze surrealisticka
skupina dél existuje. Kdyz jsem pak pokout-
né ziskal Effenbergerovu adresu a poslal mu
své basné, odpovédél mi, a s jednim kamara-
dem jsme ho ve Vancurové 11 navstivili. Bylo
mi tehdy dvaadvacet. Mnozi jini intelektua-
lové té doby méli asi podobné pracovny jako
on, ale ja jsem takovou vidél poprvé. Byly tam
knihy od podlahy ke stropu, v regélech i riz-
né vyskladané po nabytku a spousta obrazq,
které jsem neznal a znat nemohl. Tak jsem
vidél poprvé obrazy Evy Svankmajerové, Mar-
tina Stejskala, obrovského barevného Med-
ka... Ten prostor plisobil magicky.

Sam Effenberger byl velice empaticky, vstiic-

ny. Po pravdé, jeho osobnost mé od pocatku
fascinovala. Nase texty ¢etl, mné tehdy dokon-
ce napsal, Ze mé basné jsou prinejmensim
,bez vrasek“. Viibec jsem nechépal, co tim
mysli, aZ mnohem pozdéji jsem zjistil, Ze to
je aluze na nazev jednoho Bretonova ¢lanku
z roku 1922. Predevsim se ale zajimal o nase
motivace, pro¢ piSeme, co o surrealismu vime.
A také ndm referoval o ¢innosti tehdejsi sku-
piny, coZ v té dobé byli Svankmajerovi, Lud-
vik Svéab, Karol Baron, Emila Medkova a dal-
$1 autori.

Ktery z autort kolem

Effenbergera té nejvic zaujal?

Na3 hovor se tocil zejména kolem sborni-
ku Surrealistické vychodisko a prvniho ¢isla
revue Analogon, kde byli zastoupeni novéj-
1 autori, které jsme odjinud znat nemoh-
li, ale i ti starsi, jako Karel Hynek nebo Zby-
nék Havlicek. M¢é zaujal pravé Havlicek, mél
jsem dojem, Ze mu rozumim. P¥ipominal mi
Nezvala, kterého jsem vyznaval. Zato basné
Effenbergera samotného, ale také Petra Krale,
Stanislava Dvorského a Karla Sebka ve mné
tehdy nerezonovaly. A tak jsem se snazil vyja-
drit vyhrady k ¢emusi, co jsem v jejich tvorbé
vnimal jako malo imaginativni a surrealismu
cizi civilismus. Byl to mimochodem napros-
ty omyl. Pozdéji jsem nazor radikalné zménil
a zjistil, Ze Sebek je mi ze viech tehdej$ich
surrealistickych basnikli nejblizsi. Effenber-
ger mé vyzval, at své vyhrady sepisu, proto-
Ze ,my se tim budeme zabyvat“ a dialog muze
pokracovat. Mluvil v pluraly, jakoby za skupi-
nu, nikoli z pozice néjaké vidcovské autori-
ty. KdyzZ jsme se pak loucili, ekl mi: Ty dve-
fe nejsou zamcené, ale nejsou ani otevirené
dokotéan.“ A pravé takovy otevieny postoj
jsem u ného registroval i pozdéji.

Kdy jste se setkali znovu?

AZ v roce 1979, pres Ludvika Svéba. Ten byl
lidsky daleko bezprosttednéjsi nez Effenber-
ger, u néhoz jsem prece jen citil jistou rezer-
vovanost. Oba byli z generace mych rodict,
¢ili se dal predpokladat néjaky odstup. Poslé-
ze jsem se prirozené sblizil s Martinem Stej-
skalem a dal$imi mlad$imi autory. Ale to
neznamena, Ze jsem pocitoval a vnimal néja-
ky genera¢ni nesoulad, at uz v postojich ¢i
v emocionalité a prozivani svéta. Naopak! Pta-
telstvi, které vladlo ve skupiné, bylo rozhodu-
jici. A Effenbergerova autorita byla v této spti-
znénosti volbou zcela ptirozena.

I ostatni byli mimotadné silné individuality,
a pritom duch kolektivity, ktery z toho spo-
le¢enstvi vyzatroval, nesl opravdu obohacuji-
cf zku$enost. Na tom mél Effenberger nepo-
piratelnou zasluhu. To on presvédcil Evu
Svankmajerovou, aby psala systematicky bas-
né, a ji i Jana Svankmajera, aby komentova-
li sva dila. Predtim to odmitali, nebot neciti-
li potfebu vlastni tvorbu vykladat jako nékde

ve Skole. Ale to, co po nich chtél Effenberger,
mélo spiSe povahu Freudova ,vykladu snii”“.
Samoztejmé jsem ho zazil i hnévného - tre-
ba jeho hadky s Ludvikem Svabem. Ale to
vSechno patfilo ke koloritu, k Zivé, organic-
ké sloZce kolektivity, nebyl tu ani ndznak hie-
rarchie nebo kalkulu.
Prekvapil té onen ,hnévny“ Effenberger?
Spis mé potésilo, kdyz jsem vidél, Ze se dove-
de i nastvat. ,Smali jsme se stejnym vécem*
- to bylo jeho kritérium sounéleZitosti. Smysl
pro humor zdurazioval, kdyZ se bavil o auto-
rech, s nimiz se pak rozesel, at uz to byl Kral,
¢i Dvorsky. Pravé v souznéni smichem Effen-
berger spattroval predpoklad nazorové i zivot-
ni shody, generacni propady se nekonaly. Ale
do hospody na pivo jsem s nim nechodil. Zasli
jsme jen prileZitostné, ale vic jsme se prece
jen nesblizili, ¢ehoz samoztejmé dodatecné
a na cely zivot marné lituji.

Kdy se ti zacal jeho obraz ménit?

Po jeho smrti, kdyZ jsme byli nuceni existo-
vat bez ného. On skupinovou aktivitu netidil
direktivné. Ale sama jeho pfitomnost méla
vyznam. Pravé on nastoloval témata, coz pfi-
rozené - a mnohdy Uspésné - vyzadoval i po
druhych. KdyZ na to ptislo, mél rozhodujici
slovo v mnoha otazkéach. Mival zkratka pre-
svédcivéjsi argumenty. Vzdy vSak oteviral
prostor pro odlisny nazor nebo alternativni
navrh a vzdy jsme se nakonec shodli.

Ja s nim vstoupil do sporu snad jen jedin-
krat. Védél jsem od Emily Medkové, Ze spo-
lu s MikulaSem Medkem méli s Effenberge-
rem dlouholety nesoulad nad otazkou, zda
je v Dostojevského dile pritomen humor. To
Effenberger naprosto striktné neptipoustél.
Odmital Dostojevského stejné jako Tolstého
- pro ného ruska kultura, s vyjimkou avant-
gardy dvacétych let, v podstaté neexistovala.
To mi vadilo. Ja Dostojevského mél rad a védél
jsem, Ze jeho humor ma mnoho podob, ba
i imaginativnich ryst. Napsal jsem tedy studii
Dostojevskij a humor, kde jsem rozebral pti-
zna¢na mista z Bratra Karamazovych, Bésti
a daldich Dostojevského spisti, kterd Effen-
berger povétSinou neznal, protoze je bud
necetl, nebo cetl v anachronickych Minatiko-
vych prekladech. Nakonec uznal, Ze mam nej-
spi$ pravdu, i kdyZ jeho celkovy nazor na rus-
ké pisemnictvi jsem jisté nezmeénil.

V Cem se effenbergerovsky surrealismus
1i$1 od bretonovského nebo teigovského?
Bretonovsky surrealismus vznikl vlastné uz
v roce 1919 a nese atributy, které jsou vse-
obecné zndmé: psychicky automatismus,
objektivni nahoda, Silend laska, nalezené
objekty a tak dale. Ve tficatych letech prisla
vyznamna intervence Salvadora Daliho. Poz-
déji se s Bretonem rozesli, kdyz se Dali pro-
jevil jako hochstapler. V hnuti tedy nepobyl
dlouho, ale francouzsky bretonovsky surreali-
smus ovlivnil zcela zasadné: predeviim odmitl
koncept psychického automatismu jako prili§
pasivni. I sim Breton zménil nazor na psychic-
ky automatismus, jinak jej pojima ve dvaca-
tych, tticatych a pak tfeba v padesatych letech.

A pak tu byl ¢esky surrealismus, teigovsko-
-nezvalovsky, ktery se vyvijel po jistou dobu
s tim francouzskym paralelné. Poetisté ve
dvacatych letech vychazeli ze stejnych zdroj,
z Rimbauda, Apollinaira a dalsich, ale vytva-
teli Gplné jiny avantgardni projekt. Postupné
zménili ndzor, coZ ale neznameng, Ze jen pre-
vzali bretonovsky surrealismus - jejich hledis-
ka se pocatkem tricatych let z Nezvalovy ini-
ciativy sblizila.

Plati to i pro Effenbergertiv
vztah k jeho predchudciim?
Effenberger reagoval na vSechny predcho-
zi vyvojové faze. UZ na rany surrealismus

Bretontlv, ale také na pojeti Teigeho. KdyzZ se
s nim po valce seznamil, sméfoval k obno-
veni predvale¢né surrealistické skupiny
v novém personalnim obsazeni. Toyen byla
od roku 1947 ve Francii, zGstal tu jen Teige
a kolem ného i Effenbergera se postupné
utvarel novy okruh autorti. Zdhy se vSak
ukazalo, Ze skupinovou aktivitu nelze obno-
vit podle predvale¢ného vzoru, Ze to prosté
nefunguje. Zazitky nacismu, valky a posléze
i ¢eskoslovenského stalinismu uZ neumoz-
fovaly stavét se do opozice vici burZoazni-
mu uméni a oficidlnim ideovym doktrinam ve
jménu zazra¢na nebo lasky, svobody a poe-
zie, coz byly bretonovské postoje a katego-
rie. Effenberger pise, Ze ulice, kterymi pro-
chazel po vélce, se zménily, Ze surrealistické
,zazra¢no“ jako zdroj existencialniho pocitu
uZ nemohlo fungovat, uz nestacilo. Usiloval
o prepodstatnéni téchto principt. Nechtél je
odmitnout, chtél je revidovat - sdm se ozna-
¢il za surrealistického revizionistu.

Podatrila se mu ta revize?

Nezavisle na Effenbergerovi mitil podobnym
smérem Mikulas Medek. V letech 1951 a 1953
vypsali v okruhu surrealisticky orientovanych
tvlirc dvé ankety, v nichZ vztah k historické-
mu surrealismu a jeho nové pojeti tematizova-
li. V prvni Effenberger jesté zistaval na pozi-
cich inovovaného bretonovsko-teigeovského
surrealismu, kdezto Medek pracoval s kon-
ceptem nové uchopené ,konkrétni iraciona-
lity“, coz byl termin, ktery prejali od Salva-
dora Daliho z jeho spisu Dobyti iracionalna.
Tam je hojné citovand paséaz: Dali 1i¢i, jak se
ho lidé ptaji na vyznam jeho obrazd, proto-
Ze jim nerozuméji. Odpovid4, Ze ani on sam
ve chvili, kdy je maluje, jejich vyznamu nero-
zumi. To ale neznamend, Ze vyznam nemaji
- naopak, jejich vyznam je hluboky. Vlastni
obsah svych obrazili charakterizuje jako kon-
krétni iracionalitu, jako néco pouhym rozu-
mem neuchopitelného, iracionalniho.

A pravé tento fenomén Medek intuitivné,
ale také zcela presné situoval do reality ¢ty-
ticatych a padesatych let: prohlasil, Ze nejen
surrealisticka tvorba, ale i tehdejsi svét jako
takovy ma vlastnosti konkrétni iracionality.
Miliony zplynovanych Zidf, stalinské pocho-
dy miru, kostelni zpévy americkych vojaki,
to vSe jsou pro ného priklady konkrétni ira-
cionality a zaroven vyrony ,absolutni debility
svéta“. Tento svét by ovSem nemél byt jenom
odmitnut, jde o to, Ze takové psychosocialni
fenomény nesou v $ir§sim smyslu fascinujici
néboj. Tohle pojeti Effenbergera inspirova-
lo a ve druhé anketé uz s terminem kon-
krétni iracionality pracuje obdobné aktivné.
Smétuje k tezi, dle niZ surrealismus nebude
pouze prezentovat subjektivni prozitky, fan-
tasmata, sny ¢i zazra¢na setkani, ale zamé¥i
se na ,syrovou” skute¢nost a bude identifi-
kovat, odhalovat a dokumentovat konkrétni
iracionalitu kolem sebe. To je zcela odlisny
kriticky koncept a konkrétni iracionalita zis-
kava charakter ambivalentni kategorie, kte-
r4 nese negativni i pozitivni obsahy a vyzna-
my zaroven.

To tedy byl prvni a zasadni rozsirujici motiv
effenbergerovského surrealismu, ¢in a vycho-
disko, s nimzZ pracoval. Ani vyvoj takto revi-
dovaného surrealismu ovSem nebyl linearni.
Effenberger naptiklad na prelomu padesa-
tych a Sedesatych let sdm usoudil, Ze se kon-
tinuita s predvale¢nym surrealismem oprav-
du prerusila. Zhruba v poloviné Sedesatych
let - prévé z dlivodd, které jsem uvedl - vSak
zmeénil nazor. I spojitost ma své nespojité
amplitudy.

Pokus vyjit z mezivale¢né surrealistické
estetiky a zaroven potrebu se s ni rozejit
v reakci na situaci ,tady a ted” mtZeme
vidét i u Egona Bondyho a Jiriho Kolare...
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S Frantiskem Dryjem o Vratislavu Effenbergerovi...

— il

Frantisek Dryje. Foto Jan Dafihel

Predevs$im se musim ohradit vici termi-
nu estetika. Spojeni ,surrealisticka estetika“
bézné uZzivaji kunsthistorici, novinati, teo-
retici umeéni a kdekdo, ale je to vlastné oxy-
moéron. UZ prvni Bretonova intervence byla
principidlné antiesteticka. Ten rys pretrval od
zacatku do dneska a Effenberger jej vzdy zdu-
raznoval. ,Surrealismus neni estetika a nevy-
znava zadnou estetiku, neexistuje Zadna orto-
doxie surrealismu,” napsal Teige v anketé
v roce 1951. Sdm pritom cely Zivot nepraco-
val s ni¢im jinym nez s estetickym pojmoslo-
vim a s estetickymi kategoriemi, a musel se
k takovému stanovisku odpovédné dopracovat.

Kolar ze surrealismu vySel a Effenberger ho
dokonce prizval v padesétych letech k ucas-
ti na jedné z anket. Nic z toho ale nevzeslo,
protoZe odpovidal ve srovnani s ostatnimi
dost mimobézné. Effenberger respektoval
jeho bésnickou tvorbu. S kolazemi, jez prisly
tismus, jistd povrchnost v mnohosti. Kolar
pro surrealisty nebyl autorita, ale imagina-
tivni hodnotu jeho povéle¢nych basni Effen-
berger rozeznal. Naopak Bondyho napros-
to bagatelizoval. Projektu Zidovskd jména se
sice Ucastnil, ale byla to pro ného zcela okra-
jova zélezitost. Jediny, kdo se s Bondym inten-
zivné stykal, byl Karel Hynek. Bondyho poe-
tika, v¢etné slavné trapné poezie, byla silné
ovlivnéna pravé Hynkem, ale posléze se Bon-
dy dopracoval k vlastnimu originalnimu vyra-
zu. DA se ¥ict, Ze jeho epigonstvi bylo navy-
sost tvirci.

VSichni tri si pritom tvari v tvar

Zité konkrétni iracionalité kladli

stejnou otazku, tedy jak na

ni basnicky zareagovat...

Ty jsi, Ondreji, kdysi rekl, Ze Bondy preko-
nal surrealismus. To mé tehdy iritovalo, pro-
toZe to je hovadina. Bretonovsky surrealis-
mus totiz prekonal - ale nezrusil - predevsim

pravé Effenberger Bondy v trapné poezii ¢i
v totalnim realismu surrealistickd vychodiska
imaginativné rozvinul a nésledné se posunul
nékam jinam. Cernohumorny surrealisticky
pramen u ného ale vidim, naptiklad v traves-
tickém cyklu Legendy ¢i u pohadek pro déti
PriSerné ptibéhy. Pro mé je Bondy zajimavy
autor i filosof. Jeho maoismus je ovSem jina
opereta...

Bondy, Kolar i Effenberger revidovali
surrealismus v reakci na stalinismus,
kdezto ty ses k surrealismu dostal v dobé
normalizace. Méla ta doba vliv na to,

¢im pro tebe tehdy surrealismus byl?

Bylo to néco jiného, v padesétych letech $lo
o zivot. Kalandra byl popraven, Teige zemtel
predcasné a jenom shodou okolnosti neskon-
¢il stejné, ackoliv k tomu vSechno smérovalo,
véetné denuncia¢ni kampané v tisku. Surrea-
listé uz tehdy reagovali sarkasmem, jehoz
jsou plné Medkovy obrazy, Effenberger s Hyn-
kem psali absurdni hry. Ve stejném duchu
bychom mohli mluvit o celosvétovém boo-
mu absurdniho divadla. O kritice absurditou.
Ano, obdobné reagoval surrealisticky okruh
i na normalizaci, ale uz byla jina doba. Politic-
ké poméry se staly predevsim zdrojem tnavy
a predmétem posméchu. V Effenbergerovych
ocich tehdejsi stranickd nomenklatura pred-
stavovala karikatury politika ¢i spiSe karika-
tury karikatur. To uz nebyla ani parodie. Coz
se odrazelo v jeho scénarich, v nasich tex-
tech nebo tieba v obrazech Evy Svankmaje-
rové ¢i Martina Stejskala, v projektech Jana
Svankmajera a podobné.

Takze jste — podobné jako
Effenberger v padesatych letech
- pod vlivem novych podminek nové
rekonstruovali surrealismus?
Byl to kontinudlni proces. Doslo navic k jiné-
mu preryvu mezi Sedesatymi a sedmdesatymi

lety, ktery mél velké dusledky pro svétové
surrealistické hnuti. Surrealisticky okruh
v Patizi se rozpadl - i kdyZ néktefi autoti
odmitli rezignovat a mimo jiné zacali v rdm-
ci omezenych mozZnosti intenzivnéji spolu-
pracovat i s Effenbergerovou skupinou. TéZi-
§té svétového surrealismu se tak presunulo
do Prahy.

Effenberger az zhruba do roku 1970 zasta-
val marxismem ovlivnéna stanoviska, pres-
néji stanoviska svébytného marxismu. Da
se Tict, Ze byl kriticky teigeovsky marxista.
Znal i neomarxistickou literaturu, ¢etl Ador-
na a podobné. V sedmdesatych letech konci-
puje novy model surrealismu, ne uz negativné
formulovany ve smyslu hegelovské ,negace
negace”, a pojmenovava jej ,surrealisticka
fenomenologie imaginace®. Slo o syntetizu-
jici projekt, v némz se Effenberger po jaké-
si vyvojové spirale opét sblizil s ptivodnimi
surrealistickymi vychodisky, ktera naptiklad
Zbynék Havlicek nikdy neopustil.

Effenbergertiv vztah k Havlickovi byl dtvér-
né pratelsky; uznaval jeho tvorbu, ale roz-
poznaval v ni romanticky revolu¢ni aspekt,
dtikaz, zZe autor neptrekrodil v fadé ohledt
utopické bretonovské pojeti. Coz dle mého
nazoru neni pravda. Nikdy jsem Uplné nepo-
chopil, pro¢ se v tomto bod€ neshodli, pro-
toZe Havlicek negativni stranky svéta a ¢lo-
véka reflektoval a tematizoval, jen jinak nez
Effenberger. Kdyz naptiklad v Sedesatych
letech komentoval tvorbu mladsich surrea-
listt, Krale, Dvorského, Sebka a Prokopa Vos-
kovce, kteti se na Effenbergera pravem odvo-
lavali, napsal, Ze jejich poezie reprezentuje
pouze jednu stranu obecné platné surrealis-
tické rovnice, a sice tu negativni. Coz je sice
v poradku, ale samo o sobé to nestaci. Pozitiv-
ni p6l kritického mysleni nelze trvale zapirat.

To samé ale platilo pro
Effenbergerovy scénare.

Effenberger opustil vychodiska, jez urcova-
la jeho ranou bésnickou produkci. Ta zhruba
do roku 1954 zahrnovala krom jiného i Cet-
né motivy milostného lyrismu. Byl v tom roz-
por: na jedné strané tvrdil, Ze 1aska, svoboda
a poezie jsou kategorie v obecném social-
nim diskursu vyprazdnéné a zformalizované,
a tedy jako dominanty urcujici Zivotni orien-
taci a navigaci ¢lovéka nepostacujici, ale zaro-
veil se z magnetickych poli téchto antropo-
logickych ¢i ideovych danosti nemohl vyzout.
Ve skute¢nosti se za své lyrické vlohy jakoby
stydél a povazoval jejich vyrony za slabost,
za romantické poblouznéni. To se Havlicko-
vi nestalo - jako psychoanalytik védél, ze lid-
skd povaha a lidsky svét viibec jsou kategorie
vnitfné rozporné, ambivalentni. Odhaloval
a nékdy aZ primocare tepal negativni jevy,
ale zaroven se nebdl zastavat konstruktivni
a pozitivni subjektivni postoje.

Humor Effenbergerovych scénart byl

jesté reakci na absurditu padesatych let.
Nebyl druh humoru, jenz se projevoval ve
vasich kolektivnich hrach v sedmdesatych
a osmdesatych letech, uz nékde jinde?

To nejde generalizovat. Tyto hry byly soucasti
projektu surrealistické fenomenologie imagi-
nace a zaroven navratem k pavodnimu poje-
ti hernich aktivit historického surrealismu.
Jde o koncept hry jako tvaréi ¢innosti, ktera
je zaroven organickym ustrojem komunika-
ce v ramci kolektivu. Kdyz se v letech 1970
a 1971 ustavovala nova surrealisticka skupi-
na, hra fungovala jako jakési univerzalni kon-
stitutivni médium. Osloveni autofi rozehrali
koresponden¢ni hru, jiz nazvali Tichd pos-
ta, a na ni se ukazovalo, nikoliv jak kdo umi
dobfte ¢i zajimavé psat, ale kdo je schopen
inspirovat ostatni a komunikovat s druhymi.
Podle Effenbergera se tu projevily tti autor-
ské typy: komunikativni, podminéné komu-
nikativni a nekomunikativni. Nekomunika-
tivni byli tfeba Pavel Rezni¢ek nebo Ladislav
Novak. Ani jeden z nich se nésledné nestal
soucasti okruhu, i kdyZ i oni bezesporu byli
vyrazné tvlrci individuality.

Hraji si ¢esti surrealisté i dnes?

Dlouhd léta jsme hry hréli a prabézné se obje-
vujiivAnalogonu. V poslednich letech je tato
aktivita trochu utlumens, ale potencialné je
stéle pritomna. Naivni Kkritika, ktera prichazi
z vnéjsku, rika, Ze surrealisté si museji hrat,
a kdyz si nehraji, tak to nejsou surrealisté. Lid
si pak predstavuje Effenbergera, ktery nad
skupinou stoji s bi¢em a hlid4, aby vSichni
dodrzovali pravidla. Ale princip surrealistické
hry je pravé opacny, kreativni a dobrovolny,
hrajes si, kdyZ si chce$ hrat, a kdyZ nechces,
tak si nehrajes. To vi kazdé dité, Ze. Hra obec-
né tu predstavuje dynamicky tvofivy proces,
a pokud funguje, pokud naptiklad mezi jejimi
aktéry vznikaji tviirci dialogy, trialogy a tak
déle, 1ze na jejim prabéhu demonstrovat
genezi basnické inspirace jakoby v pfimém
prenosu. Organismus tvaréi potence, ktery
basnik bézné ukryva ve svém nitru, se obna-
Zuje, zviditeliiuje, stava se intersubjektivnim
¢inem a ¢inidlem...

Effenberger se v sedmdesatych letech
posunul od marxismu Kk jinému typu
civiliza¢ni kritiky, ktery zachycuje

jeho kniha Republiku a varlata. V ¢em
spocival nejpodstatnéjsi posun?
Effenberger napsal, Ze marxismus selhal, coz
v té dobé rikal kdekdo, ale jeho argumentace
je svébytna. Podle ného marxismus ztroskotal
proto, Ze se nedokazal vymanit z mechanické-
ho determinismu 19. stoleti. Tvrdil, Ze zakla-
datelé marxismu neméli ¢as zabyvat se psy-
chologickou a antropologickou problematikou
a tematizovali predevsim ekonomii a jeji urcu-
jici determinacni roli ve vyvoji spole¢nosti. »
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... a revizich surrealismu

» Zaroven ale tikal, Ze v sobé marxismus mél
potencial toto omezeni prekrocit a nemusel

pristoupit na konglomerat s anachronicky-
mi hodnotovymi rezidui krestanské civiliza-

ce. Mél prijit s novym konceptem lidské duse

a vlibec psychosocidlni problematiky a pfi-
jmout naptiklad nékteré poznatky psycho-

analyzy ¢i imaginativnich avantgard. Do jaké

miry je takové predstava iluzorni, nekomen-
tuji. Mluvil o tom, Ze nase technicka atlan-

ticka civilizace degraduje a zanik4, coz zni

v jeho pojeti aZ apokalypticky. TakZe se nezre-
kl emancipa¢niho potencidlu marxismu, kon-

statoval jen, Ze nebyl vyuzit.

Z byvalych reformnich komunistti

se Casto stali nacionalisté a byli

bud nekriticti, nebo ambivalentni

k zapadni civilizaci. Effenberger ztistal
velmi kriticky k ¢eské narodni tradici

i k zapadni civilizaci. Sdilel ale naptiklad

s Milanem Kunderou aZ stereotypné
rasisticky obraz Ruska a ruské kultury...
Jeho obraz Ruska byl skute¢né jednostranny,

je v ném ale dost postfeht, které jsou rele-
vantni, a zd4 se - bohuzel - i aktualni. Zejmé-

na v posledni dobé€, s nastupem putinismu,
mé casto napadd, Ze Effenberger v lecCems

popisoval strukturu, z niZ toto hybridni veli-

kasské monstrum vyristd, docela priléhave.
Netvrdim ovSem, Ze rusky narod se da takto

pausalné charakterizovat. A mluvit o ,narod-

ni povaze” je nejen po mém soudu nesmysl.

On to ale tvrdil. Mluvil podobné

jako ti, kdo dnes tikaji, Ze Rusko nic
jiného nezZ zminéné fantasmagorie
vyprodukovat nedokaze.

Vim, Ze tam podobné formulace jsou, a ne-
souznim s nimi, ale jsem presvédcen, Ze kdyby
doslo na fundovanou polemiku, pak by na téch-
to zkratkach za kazdou cenu netrval. Ohledné
Dostojevského také uznal vécnou nespravnost
svych pausélnich soudi. Stejné tak koneckon-
cl neuznaval naptiklad Shakespeara a necha-
pal, co na ném v3ichni ti zaslepenci vidi. Zpétné
si mohu jen vy¢itat, Ze jsem se nesnazil s témi-
to momenty vic polemizovat, ale je pravda, Ze
tehdy jsem na to prosté nemél.

Zminil jsi, Ze Effenbergerova
smrt znamenala velkou krizi
surrealistické skupiny...
Nebyla to krize, ale prelom.

V jednom textu to srovnavas

dokonce se smrti Bretonovou.

Ale v Bretonové pripadé jeho nepritom-
nost opravdu vedla k zaniku francouzského
surrealismu jako hnuti, coZ se u nas nesta-
lo. Effenberger nas presvédcil, Ze surrealis-
mus ma smysl, Ze stoji za to se jim zabyvat
a Ze to ma esencidlni vyznam. A toto védo-
mi mezi nékterymi z nas pretrvava dosud,
i kdyz se samoztejmé povaha skupiny zmé-
nila a proménuje se uz tficet let. Vychodis-
ko je ale stejné a v tomto sméru je skupina
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stale effenbergerovsky, i kdyz se k nékterym
aspektlim jeho mysleni vztahujeme kriticky.

Vidis zde prostor pro nékoho,

kdo by dédictvi surrealismu

redefinoval znovu stejné radikalné

jako ve své dobé Effenbeger?

Kdysi jsem tekl, Ze jsme se museli stat jakym-
si kolektivnim Effenbergerem®, coz do jis-
té miry plati. Pokousime se vytvaret koncep-
ci, kterd na jeho projekty navazuje a jen je
nereplikuje. To neni pietni vztah, snaZime se
jeho nahledy aktualizovat, ale jak se to dafi
¢i nedari, tézko soudit. Rozhodné tu vsak
neni vid¢i postava jeho typu a nemyslim si
ani, Ze stoji za dvermi. Jde zfejmé o obecnéj-
i jev. MZe to znit alibisticky, ale takzvané
osobnosti se po mém soudu vytraceji. Pro mé
osobné je podstatné vytvaret vlastni indivi-
dudlni tviiréi koncept, jejz od Effenbergera
rozhodné neopisuji, ale jenz je jeho nazory
v mnoha ohledech inspirovan.

V jistém smyslu tedy porad Zijeme

ve svété konkrétni iracionality?

Ur¢ité, moznd ma jiné formy, ale ja to vidim
na kazdém kroku. Effenbergerovy scénare
ostatné nikoliv ndhodou dodnes rezonuji
mezi mladymi ¢tenéri, coZ u jeho basni upl-
né neplati.

Effenberger podepsal Chartu 77, ale

netajil se kritikou disentu. Byva
zminovana jeho véta: ,,Co muiZes, urvi,

co nemuzes, zkurvi!“ Mifrila jeho

kritika pouze na byvalé stalinisty,

z nichz se stali reformni komunisté?
Zdaleka neslo jen o né. Ztotoznil se s opozic¢-
ni dikci Charty. KdyZ dokument podepiso-
val, vidél na ném jména nékterych signata-
1d, s nimiz souhlasit nemohl. NeSlo ptitom
jen o byvalé stalinisty, ale tfeba o katoli-
ky - to pro ného nebyli partnefi. On Char-
tu signoval ,s vyhradou budouci nazorové
diferenciace signatara“. K ni nikdy nedoslo.
Pak formuloval ,stanovisko k Charté“, kte-
ré podepsali vSichni tehdejsi ¢lenové skupi-
ny a kde se vymezuje nejen proti totalitari-
smu, ale také proti zapadnimu liberalismu.
Byl kriticky na obé strany a takovy i zlstal.
Nesouhlasil naptiklad, aby za néj mluvil néja-
ky mluv¢i. K disentu mél velmi kriticky postoj,
ale to samozrejmé neplatilo pro vSechny jeho
osobnosti. Stykal se napriklad s Jitim Brab-
cem a Karlem BartoSkem a dal$imi disidenty.

Neslo tedy o bondyovskou kritiku Charty
jako ,,stinového establishmentu“?
Tak to nevnimal. Effenberger se neztotoZnoval

s jednotlivymi ndzorovymi proudy uvnitf disen-

tu. V osmdesatych letech zformuloval koncept
,dvoji izolace”: surrealismus je pochopitelné
izolovan od komunistického establishmentu,
ale zrovna tak se sdm izoluje od jeho opozice.

Byl schopen komunikovat jen s nékterymi

nazory, stanovisky ¢i jedinci. Napriklad uzna-
val komentatre Ludvika Vaculika a vyprovo-

koval nas, abychom si ptecetli samizdatové
vydéni Ceského snafe, knihy, kters, jak on
tikal, ,odkryva hemzeni pod kamenem®. Na

jeho popud vznikla nad timto dilem i pisem-

na vnitroskupinova diskuse.

TakZe kromé znamych Hlasti nad
rukopisem Ceského snare existovaly
jesté surrealistické komentare...

V nich se také fesila pravé otazka dvojf izola-

ce, do jaké miry je funkéni a zda tento postoj
neni v posledku neproduktivni. Ale uzavirat

se hermeticky jsme v planu neméli. To nako-
nec plati do dneska - ani dnes se neztotoz-
nujeme s mnohymi souc¢asnymi trendy, vybi-

rame si z hlediska surrealismu relevantni, ba
i sporné podnéty. Staci prolistovat libovolné
¢islo Analogonu.

Odstup jste tedy méli

i vi¢i undergroundu?

Pokud jde o basnickou produkci, priSel nam
malo imaginativni, nebo dokonce viibec.
A ten hudebni byl Effenbergerovi, Svankma-
jerovi a vSem ostatnim cizi.

Treba Josef Janda to mél ale jinak...

Josef Janda z toho prostredi pfimo vzeSel,
byl dokonce kratce klavesistou v Jasné pace.
Pokousel se nas propojit, ale moc to nefun-
govalo. Pro nés ta tvorba nebyla inspirativ-
ni, i kdyz samoztejmé existuji vyjimky. Ja se
naptiklad pozdéji seznadmil s nékterymi bas-
niky druhé vlny undergroundu, kteti mné
prisli zajimavi, jako jsou tfeba Ludék Marks
¢i Vit Kremlicka. Ale ona manichejskd man-
tra, podle niZ jsou tady zli komunisté a hod-
ny zbozny underground, ktery si zpiva a dél,
co chce, byla pro Effenbergera pfili§ bezkon-
cepéni a jednorozmérna. A spole¢ny neptitel
nebyl dostate¢né pojitko ani pro Effenberge-
ra, ani pro mé.

Nebyli jste ve své dvoji izolaci podobné
manichejsti jako underground?

Meéli jsme podobny nazor na establishment,
ale rozchézeli jsme se v ndzoru na liberalni,
konzervativni i ndboZensky akcent odporu.

MozZna jste byli manichejsti jinak:

vy, surrealisté, versus cely svét...

Mam na mysli manicheismus jako povrchni
antidialekticky moralni schematismus. My
nepopirali, Ze tehdejsi establishment byl ubo-
hy, ale ¢ernobilé moralizatorstvi jsme nesdi-
leli, neb, jak feceno, povaha lidské duse i lid-
ského svéta je ambivalentni. A véta, Ze ,duch
negace je tvlrci duch®, ma univerzalni plat-
nost. Treba pravé vici ideologickym aspek-
tlm naboZenstvi - vyjma buddhismu - a jeho
opresivnim normam, a tim spise vici dnes-
nim vérou¢nym karikaturdm jsme, feknéme,
bataillovsky kriti¢ti, ale to neznamena, Ze mé
nemuzZe zajimat biblicky mytus Zjeveni svaté-
ho Jana, Pisen pisni ¢i William Blake...

Cesti surrealisté byli vzdy ve

spojeni se surrealisty v zahrani¢i.

Mite podobné kontakty i dnes?

Je viibec s kym se spojit?

Kontakty existuji, ale sldbnou. Nejsilnéjsi
byly v sedmdesatych a osmdesatych letech,
kdy sem zejména francouzsti surrealis-
té hodné jezdili, ale po revoluci se vazby
paradoxné rozvolnily. Ani se neda rict, Ze
jsou to skupiny, jde spiSe o jakési enklavy
a jednotlivce. V PariZi existuje okruh, kte-
ry vydava samizdatovy - dnes i internetovy
- Casopis, je to vSak marginalni zéleZitost.
Netvrdim, Ze v Cesku hraje nase spolecen-
stvi néjak dominantni roli, ale vydavame
Analogon a zcela jisté mame néjaké - mnoh-
dy aZ bigotni - nepratele, ktefi nas perio-
dicky napadaji. A tim pddem méame i doce-
la hezky psychosocidlni kredit.

FrantiSek Dryje (nar. 1951) je bdsnik,
prozaik a esejista. Od roku 1979 je clenem
Surrealistické skupiny v Ceskoslovensku,
od roku 1994 je Séfredaktorem revue
Analogon. Vydal napriklad knihy PoZirany
druh (1994), Muchomtir - génius

noci (1997), Mrdat (1998), Surrealismus
neni uméni (2005), Ach! (2013),
Surrealismus vZitny (2015), Nebe - peklo
- jd (2018) a Neuteces, vole! (2021). Knizni
rozhovor vedeny Maxem S¢urem vysel pod
ndzvem Velky antimasturbdtor (2017).
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Objektivni humor

Metoda konfrontace reality s absurditou

O pojeti humoru u Vratislava
Effenbergera se v tomto ¢isle
doéteme mnohé. Fragment
dosud nepublikovaného

textu z listopadu 1959, ktery
autor zafadil jako pfedmluvu
k rukopisu své divadelni hry
Tatarska svata z roku 1955,
mimo jiné vysvétluje, jak
pusobi objektivni humor a &ém
se Lisi od konvenéniho humoru
konstruovaného.

VRATISLAV EFFENBERGER

Ackoli vime dosti dobfe, co je cerny humor;
a dovedeme ho snadno odlisit od jinych dru-
htt humoru, ptece doposud chybi definice,
kterd by zpresnila tento pojem dost urcity,
aby mohl oznacovat zvlastni oblast komic-
kych jevi, a na druhé strané prili§ neucho-
pitelny, aby prispél k jejimu poznani. I kdyz
si zde nebudeme ukladat rozsahlé ukoly po-
jmoslovného objasiiovani, bude tfeba poku-
sit se charakterizovat toto tizemi humoru
asporni do té miry, jaka je nutna k pochopeni
jevistni atmosféry, které se dozaduje Tatar-
skd svatd.

Objektivni, ¢erny, absurdni ¢i fantasticky
humor - vSechna tato adjektiva byvaji sou-
zna¢na - neni vesely, protoZe nemé pointu,
a pokud ji m4, je poptrenim toho, co pointou
obvykle rozumime. Nen{ sarkasticky, nebot je

Ilustrace Martin Stejskal

zdanlivé zajmuprosty a nahodily, neni anga-
Zovan v sarkastickém smyslu, neni ostentativ-
né atocny. Objektivni humor se lisi od ostat-
niho humoru predevsim v tom, Ze je zdanlivé
nebo skute¢né nekonstruovany. Smime-li si
pri jeho charakteristice pomoci nazornym
prikladem, odvolame se ke scéndm, o jejichz
nekonstruovanosti nemuiZe byt pochyb, k tém,
které dovede rozehrat Zertovny vitr s klobou-
ky pftili§ snadno vznétlivych panti. Tento ele-
mentarni humor je jakymsi praprvkem objek-
tivniho humoru, tfebaZe nevycerpava celou
jeho sloZitost. Kdyby tyto scény, které jsou
ostatné neodolatelné jen tehdy, jsme-li pre-
svédceni o tom, Ze jsou bezdécné, byly ozdo-
beny pointou sebevtipnéjsi poznamky, razem
by se objektivni humor proménil v humor
konstruovany, v ti¢elné a typické veseli.

Objektivni humor nelze ovSem vymezit
presnymi hranicemi; prechazi ¢asto sotva
znatelné do jinych poloh, a to zejména tam,
kde konstrukce je nesnadno rozeznatelna
nebo kde mé zdanlivé jinou funkci. Konstruo-
vany humor deformuje skute¢nost témeér
vzdy do stavu karikatury. Podrobuje ji fadu
veseli, které mliZe byt sarkastické, satiric-
ké, pesimistické ¢i optimistické. Objektivni
humor se vyhyba deformacim. Je nejsilnéjsi
zvlasté v situaci nijak zdmérné neupravova-
né, kde se projevuje v jakémsi druhém planu
nebo vyznamu. Nejen jeho Ucin, ale i celé jeho
utvareni spociva predevsim v jakési falesné
nebo druhotné interpretaci skutec¢nosti, ve
vykladu podtizeném tadu absurdity.

Rekli jsme, Ze tento druh humoru neni kon-
struovany. A presto existuji dila témér zcela
proniknutd jeho vybusnou néloZi, a to nejen
v nejriiznéjsich etapach déjin uméni, nybrz
i vlidovém humoru, v nadavkach, ve snarich

a samoziejmé ve schizofrenii. Proto je tu tte-
ba chépat vyznam konstrukce ve smyslu tako-
vé tvorby, kterd ma svij pevny rad v oblas-
ti uméni nebo v jinych oblastech, které s ni
mohou za jistych okolnosti souviset.

Rad absurdity, jemuZ je zasvécen objek-
tivni humor, ptredpokladd ovSem popteni
jakéhokoliv pevného fadu, a to i toho, kte-
ry bychom se odhodlali ptisoudit samotné
absurdité. V tom je neuchopitelna a nihilis-
ticka, nebot fetézové reakce jeji rozkladnos-
ti nejsou ni¢im omezitelné. Neni proto pres-
né ztotoZnovat objektivni a absurdni humor.
Objektivni humor neni rozkladny, nybrz pro-
vokativni. At je mira jeho absurdnosti jaka-
koliv, neni neomezen4, a tim i beztcelna. Jeji
rozsah je dan tcelem provokace a tam, kde
provokace ma urcity ucel, je nevyhnutelné

také urcitd psychologicka, estetické a social-
ni pozice, ktera se touto provokaci brani nebo
utoci.

TotéZ plati i o cynismu, s jakym objektiv-
ni humor interpretuje skutecnost, s jakym
se dobyva do jejtho druhého planu. Neni to
cynismus pro cynismus, ktery ,se mlze stat
cynismem proti pravdé” (René Crevel), nybrz
Z nejvétsi ¢asti cynismus, ktery je ptivodnim
znakem citové nebo rozumové vzpoury, usi-
lujici o zdiskreditovani odumirajicich zivot-
nich forem a konvenci.

Objektivni humor je objektivni v tom, Ze
skute¢nost neprevadi do typicky komic-
kych tvarti, do tvarti umélych a humoristic-
ky konvenénich, nybrz ji pouze chépe a vykla-
da v absurdnim smyslu, pricemz respektuje
jeji konkrétni, surovy stav. To znamena, Ze se
obraci k tém strankam nasi duevni ¢innos-
ti, které si pribliZuji skute¢nost emocionalné
a uznavajice jeji objektivni zakonitost, pro-
hlubuiji ji o objektivni zdkonitost afektivnich
procest. JestliZze basnik nebo malit (fikejme
jim tak i tehdy, jde-li o lidovy humor) nalez-
ne nebo vytvori dilo objektivniho humoru, je
védome ¢i bezdééné poslusen diktatu imagi-
nativnich sil, které se sice vymykaji konvenc-
ni logice, av§ak které ptirozenou zakonitosti
svych pretvarecich procesti jsou Uizeji spjaty
s objektivni realitou neZ ustaleny umeélecky
rad, ktery predpoklada destilaci skute¢nos-
ti podle vnégjsi, konvencionalizované estetic-
ké znakovosti.

Duraz na interpretaéni aktivitu vici este-
ticky nedeformované skutec¢nosti, aktivi-
zace citové a intelektudlni ucasti divaka
nebo ¢tenate ve vztahu k dilu a k tvirdi-
mu procesu a kone¢né provokativni priklon
k afektivnim slozkdm naSeho mysleni ¢ini

objektivni humor jednim z podstatnych prv-
ka toho druhu poezie, ktery byva oznacovan
dosti nepresnym terminem moderni umeé-
ni a ktery bychom radéji, s ohledem na jeho
davnou tradici, oznacovali fantastickou poe-
zii. Zjistuje-li André Breton jeho pritomnost
v kazdém vyznacném dile prvé tretiny 20. sto-
leti a tvrdi-li André Salmon, ze ,kazdy lyris-
mus je absurdni pro ptisnou logiku®, dospiva-
ji nezavisle na sobé k témuz zavéru. Rabelais
tim, Ze na jednom misté li¢eni Gargantuo-
va Zivota s ostentativni imornosti kupi ved-
le sebe nazvy spolecenskych her, nedosahu-
je jen vysokych poloh objektivniho humoru,
nybrz absurdnost tohoto monoténniho odri-
kavani ndm dnes naznacuje daleko vic o bas-
nikové vzpoure proti veselé spolecenské pito-
mosti nez vycCerpavajici traktaty. Pravé tak
Hieronymu Boschovi dovoli absurdita objek-
tivniho humoru rozbit tizké hranice alegorie,
aby svou svrchovanou brutalitou dokazala, Ze
i nejodvaznéjsi fantasmagorie mohou obsa-
hovat spolecensky kriticky néboj.

Tém, jimZ sedmdesat let mladé dilo Alfre-
da Jarryho, soudoba scénicka poezie Samue-
la Becketta nebo tvorba Charlese Adamse pfi-
padaji jako symptomy burzoazniho tpadku
a neplodné hri¢ky snobského estétstvi, mél
by byt priklad obou renesanc¢nich umélct,
jejichZ staleté domovské pravo mezi nejvys-
$imi kulturnimi hodnotami lidstva je nespor-
né, presvédcujicim diikazem, Ze fantasticka
tvorba, tak absurdni a bohata na objektivni
humor, je prece jen né¢im vic neZ pouhou
hrou. Je pravda, Ze od dob Alfreda Jarryho,
jehoZ poezie predznamenévala vyvoj ume-
ni 20. stoleti, Zivel absurdnosti a objektivni-
ho humoru hraje v uméni stale pronikaveéj-
§i roli, av§ak stejné prokazatelnym faktem
je i rostouci pronikavost rozpord v lidském
Zivoté, kam toto stoleti nahrnulo hory nadé-
ji i hrozeb s velkorysosti, v jaké se mu nevy-
rovna zadné jiné.

Kdybychom nyni méli odpovédét na otaz-
ku, co je objektivni humor, fekli bychom
s vyhradou, Ze naSe odpovéd bude jen pfti-
blizné charakterizujici, Ze objektivni humor
je konfrontace nékolika redlnych prvka, kte-
ré je vymluvna ve své absurdnosti.

Vratislav Effenberger (1923-1986) byl viidci
osobnosti povdlecného Ceskoslovenského
surrealismu. Studoval déjiny uméni

a estetiku na FF UK, ale v roce 1948 byl
vyloucen a studium dokoncil aZ v Sedesdtych
letech. Pracoval v Ceskoslovenském
filmovém tstavu, poté ve Vyzkumném
tistavu pivovarnickém a sladarském a od
konce padesdtych let jako délnik v zdvodé
na podzemni zplynovdni uhli v Breznu

u Chomutova. Od roku 1966 ptisobil

ve Filozofickém tistavu Ceskoslovenské
akademie véd, roku 1970 vsak byl

z politickych diivodii propustén a Zivil se
Jjako prekladatel PraZské informacni sluzby.
Po podpisu Charty 77 se musel vrdtit

k délnické obzivé. K jeho rozsdhlému dilu
patri monografie Henri Rousseau (1963),
studie Realita a poesie (1969) a Vytvarné
projevy surrealismu (1969), pseudoscéndre
Surovost Zivota a cynismus fantasie (1984)
nebo vybor z bdsni Lov na cerného

Zraloka (1987). V nakladatelstvi Torst
vysly soubory Bdsné 1 a 2 (2004, 2010)

a eseje Republiku a varlata (2013). Loni
nakladatelstvi Dybbuk vydalo vybor

z poezie Pohlavky pro zvédavé.
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Smireni s bankovni postmodernou

Chramy penéz v Cesku devadesatych let

Budovy bank a spofitelen se

u nas staly vyraznymi pfiklady
postmoderni architektury konce
20. stoleti. Jana Pavlova se

v obsahlé publikaci vénuje nejen
tfiadvaceti konkrétnim ,,chramdam
penéz", ale i podrobné a poucené
analyze historického a politicko-
-ekonomického kontextu jejich
vzniku.

KAROLINA VOJACKOVA

Kniha Chrdmy penéz, ve které se Jana Pavlova

vyporadava s odkazem specifického segmen-

tu ¢eské postmoderni architektury posledni
dekady 20. stoleti, vychazi ve chvili, kdy jsme
svédky rady globalnich krizi, od klimatické po
finan¢ni. Dobu, kdy klesa dtvéra v bankovni

sektor a vale¢né konflikty eskaluji ceny zaklad-

nich komodit na svétovych trzich, miizeme
povazovat za dobu doznivajici postmoderny.

Autorka si s pripravou publikace dala na ¢as.
Obséhly material zacala sbirat ke své baka-

larské praci z historie architektury a uz pred

deviti lety jsme méli mozZnost zhlédnout stej-

nojmenny dokument, ktery sledoval podobu
¢eskych bankovnich domt devadesatych let

skrze pripadové studie a rozhovory s architek-
ty, v nichZ doslo i na zpétné hodnoceni pro-
jektl jejich autory. V mezicase u nas k téma-

tu postmoderny v architekture vyslo nékolik

dalsich knih - naptiklad Ironie aneb sebekri-

tickd nepriihlednost postmoderni architektury
(2013, Cesky 2018; viz recenze v A2 ¢.16/2021)

od Emmanuela Petita, ktery tematizuje hra-
vou, ironickou polohu postmoderny prede-

vs$im z pohledu lingvistiky.

Rajské prostiedi

Pavlova nejprve interpretuje vyvoj postmoder-

niho diskursu na Zapadé. Na tomto zékladé

pak reflektuje vyvoj architektury v Ceskoslo-
vensku a ukazuje, jak se postmoderni pfi-

stupy, rozvijené od Sedesatych let v Americe

a zapadni Evropé, projevovaly v postsocialistic-
kém politickém i kulturnim kontextu. Zatim-

co vétsina sond do tuzemské architektonické

postmoderny se obvykle omezuje na uvadeé-
ni prikladd bez jejich zasazeni do politicko-
-ekonomického ramce, zde se kone¢né docka-

me dikladné kontextualizace. Autorka proto

popisuje nastup generace ekonomui ovlivné-

nych rakouskou a chicagskou Skolou v cele
s Vaclavem Klausem, kteri v Ceskoslovensku

zacali prosazovat neoliberalni pojeti trzni eko-

nomiky. Misto narodniho kapitalismu jsme se

vSak dockali bankovniho socialismu: kupéno-
vé privatizace a statni sanace malych bank.

A pravé bankovni domy devadesatych let jsou
v mnoha ohledech symbolem viry v lepsi svét
plny svobody a moci penéz.

Po tomto tvodu ptichazi dvacet tfi prikladt

staveb z riiznych Ceskych a moravskych mést.

Profil kazdé z budov obsahuje mimo jiné i popis

hmotového a technického feseni a také komen-
tar autort. Architekti cerpali z rGznych inspi-
ra¢nich zdroji a kazdy z objektd je zcela ptivod-

ni. Narazime na inspiraci svétovymi jmény, jako

jsou Mario Botta, Richard Meier nebo James Stir-
ling, na tradi¢né silny tuzemsky vztah k funk-

cionalismu i na snahy popasovat se s fasidami

historickych center. VSechny projekty vsak spo-
juje vira architekti v utvareni nové spole¢nos-
ti zaloZené na principech demokracie a svobo-

dy. Interiéry bank ¢asto sugerovaly jakési rajské

prosttedi s bujnou vegetaci a svételnymi ¢i vod-
nimi prvky. Rovnéz umélecka dila byla neod-

myslitelnou soucasti téchto penéznich chrama.
V bankovnich domech se tak mtizeme setkat
napriklad s dily AleSe Lamra, dua Brychtova
a Libensky nebo Josefa Kaplického.

Vesely techno pfibéh

Mezi ptripadové studie je vlozen daldi hut-

ny text, v némz se autorka snazi rozkli¢ovat
nastup postmoderni architektury v globalnim
kontextu. Zacatek kapitoly se nese v duchu
optimistické atmosféry roku 1990 a koncertu
Rolling Stones na prazském Strahové. Dalsi

stranky uz ale tézknou pod mnozstvim histo-

rickych redlii. Sledujeme nastup avantgardnich
pristupt po druhé svétové valce od nového
manyrismu pres brutalismus az po high-tech.

Pokracujeme Sedesatymi léty ve Spojenych sta-
tech, kde se etabluje internaciondlni moderni-

smus jako zarodek korporatniho stylu a kde
Robert Venturi a Denis Scott Brown formuji

svllj koncept poparchitektury. Dale se docte-

me o ekonomické krizi sedmdesatych let, kdy

autoti znovu objevuji vefejnou roli architektu-

ry. S tim je spojeny i eklekticky neohistorismus,

ktery se stal ikonickym ptikladem zaoceén-
ské postmoderny ovlivnéné italofilii. A nako-

nec se dostavame do osmdesatych let, kdy pod

vlivem Margaret Thatcher a Ronalda Reaga-

na dochézi k deregulaci a privatizaci, ktera se

odrazila i v korporatni architektufe. Do Ces-

kého prosttedi se vracime pres Sovétsky svaz
- Ceskoslovenskou verzi postmoderny Pavlova
li¢i na pozadi vnimani postmoderny v SSSR

a jeji ,socialistické” adaptace, nabizené obca-

ntm jako novy konzumni styl.
Publikaci uzavira kratky esej Lukase Pilky,
nazvany Jak penize hledaly styl. Po historii

Raj, kde zafe penéz l&¢i a kapital utésené roste. Foto archiv Jana Kovare

obfich architektonickych projektt se dostava-
me do hravého svéta prvnich bankomatt, pla-
tebnich karet a reklam na bankovni produkty.
Text zacina jako vesely techno ptibéh, s pri-
byvajici zlatou barvou na platebnich kartach
a logach bankovnich tstavil vSak i zde prevla-
d4 cilené budovani image a korporatni identi-
ty, ktera bude délat dojem nejen na klienty, ale
i na pracovniky tstavil. Ani v grafickém desig-
nu jsme nebyli uSetteni zaocednskych vlivii. Pti-
kladem mohou byt Harvardské fondy Viktora
KoZeného, téZici z povésti prestizni univerzi-
ty. Nasledna kocovina byla o to horsi.

Empaticky pohled

Publikace o témér péti stech stranach je sama
0 sobé impozantnim dilem, graficka tprava
Martina Grocha a Jakuba Samka pak predsta-
vuje témér postmoderni pocin. Bohuzel roz-
mlzené kolaze dobovych redlii ¢i reklam mezi
jednotlivymi kapitolami maji podobny pro-
blém jako mnoho postmodernich forem: sna-
Zi se pusobit na emoce a rozjitfit vzpominky,
ale ne vzdy je jejich vyznéni natolik jasné, aby
tohoto cile dosahly.

Pokud jde o samotny text, hutné eseje jsou
ponékud tézkopadné kviili objemu informaci
a pro Ctenare nezbéhlé v oblasti historie archi-
tektury budou patrné predstavovat naro¢né
sousto. Dlouha doba vzniku knihy umoznila
autorce vstiebat zna¢né mnozstvi znalosti, je
vsak otazkou, jak je pretavit do vykladu, kte-
ry by Sel do hloubky, ale zaroveii by zistal pri-
stupny. Naopak profily jednotlivych ¢eskych
bank jsou odpocinkovou pohadkou o pozem-
ském réji, kde kapital roste jako bujna vegeta-
ce v klientskych halach.

Hlavni ovSem je, Ze jsme se dockali oprav-
Ctenare Ci studenty vysokych skol. MiiZe tak
kone¢né dojit k vyrovnéani a smifeni s mist-
ni postmodernou. Jana Pavlova navic hledala
kvalitn{ architekturu v regionech a nedrzela se
kanonu elitnich staveb. Nabizi tak pohled, kte-
ry neni pouze kriticky, ale i empaticky.

Autorka je architektka a umélkyné.

Jana Pavlovéa: Chramy penéz. Postmoderni
architektura €eskych bankovnich domi a spofitelen
v devadesatych letech 20. stoleti. Big Boss,

Praha 2022, 488 stran.
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Kdo pracuje, at nespi

Nova hvézda polské krajni pravice

Do cela polské krajné pravicové
Nové nadéje se postavil
ambiciézni Stawomir Mentzen.
Ten vystiidal Janusze Korwina-
-Mikkeho, s nimz sdili Fadu
kontroverznich nazord. Strana
je soucasti ultrapravicové
Konfederace, ktera by

podle poslednich prizkumi
ziskala deset procent hlasd.

JIRI KOUBEK

Novou hvézdou polské krajni pravice se sta-
va Sestatricetilety Stawomir Mentzen. Jeho
duchovnim otcem je osmdesétnik s jesté ne-
obvyklej$im piijmenim: Janusz Korwin-Mikke.
Toho loni na podzim Mentzen vysttidal v ele
strany s ponékud krkolomnym jménem Kon-
federace obnovy republiky svoboda a nadéje.
Pointou nazvu byla zkratka KORWiN, vyzdo-
bené v logu monarchistickou korunkou. Po
vyméné lidra korunka zlstala, ale partaj se
nové jmenuje Nova nadéje.

P¥irozeny vybér
Korwin-Mikke je ¢eskému publiku vcelku
znam. Kdekdo jesté pamatuje, jak se vjednom
ze svych prvnich vystoupeni v Evropském par-
lamentu postaral o skanddl, kdyz pouzil vyra-
zy ,higger” a ,negroes”, aby popsal podle
néj ztracenou generaci mladych Evropant,
za jejichZ bidu pry mohou pfili§ silné odbo-
ry a institut minimalni mzdy. Doty¢né video
uz na YouTube neni k dohledani, zato si ale
muiZzeme poslechnout, jak obhajuje nerovné
platové ohodnoceni Zen s odkazem na vysled-
ky Sachistek v Sachovych soutézich a zacek ve
fyzikalnich olympiddéch s tim, Ze Zeny jsou
,Slabsi, mensi a méné inteligentni“. Zndmé jsou
ijeho vyroky o Africe, kde by pry bylo nejlepsi
obnovit kolonie, o zavirani ,rudych” (narazka
na polské komunisty i domorodé Americ¢any)

do rezervaci, o demokracii jako vladé ,stupi-
dity” nebo o diktaturach, které pry lze aspon
rozdélit na dobré a Spatné.

Zde se na chvili zastavme a vratme se zpét
k motivu korunky i k novému lidru Mentze-
novi. Pro¢ Korwin-Mikke pohrda slovy demo-
kracie a lid natolik, Ze je ve svych textech ¢as-
to vyteckovava, jako by $lo o vulgarismy? A co
je onou magickou silou, ktera ¢ini nékteré dik-
tatury lepsimi? Odpovéd je prosta: je to dar-
winismus, metoda prirozeného vybéru, ktery
polské ultrakonzervativni libertariany typu
Korwina-Mikkeho a Mentzena nepiestava
fascinovat. Jak tvrdi prvni jmenovany: $patni
diktatoti skonci Spatné (jako Hitler a Stalin),
zatimco ti dobii zalozi dynastii.

Korwinovym korunnim princem je tedy Men-
tzen, tval zndma z antivaxerskych a podob-
nych iniciativ proti ,nové totalité“ a ispésny
mlady selfmademan, ktery stihl udélat karié-
ru ve sméndrenstvi, pivovarnictvi ¢i daniovém
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poradenstvi a ktery s odzbrojujici ironii pro-
hlasuje, Ze dané ho sice skvéle zivi, ale i tak
by bylo nejlepsi je co mozna nejvice elimino-
vat. Svého politického predchlidce nezapre
- jeho hlavni politickou strategii je provokace.
Jeho pivovar, nazvany lakonicky Browar Men-
tzen, proslul hlavné videem, které obletélo
svét v dobé, kdy vrcholila kampan Black Lives
Matter: ¢erny barman v jakémsi americkém
podniku plném jiZzanskych a konfederacnich
symbolli dostane od bilého zdkaznika ochut-
nat pivo znacky ,White IPA Matters“ a zvola:
,Presné tohle jsem pottebovall”

Potraty, dané, EU

Polskéa ultrapravice by se nemusela jmenovat
KORWIN - stacilo by DARWiN. Selekce a social-
ni darwinismus je pro ni doslova posvatnym
principem. Kdo chce byt tispésny, nema praco-
vat pouhych ¢tyticet, ale rovnou Sedesat hodin
tydné. A komu se nelibi pres¢asy zdarma nebo

.
B~ ¢

Polska ultrapravice by se nemusela jmenovat KORWiN — statilo by DARWiN. Kresba David Béhm

u

Jflexibiln{“ zaméstnavani na dohody, ma byt

nemilosrdné vyhozen a nahrazen néjakym
jinym Poldkem. Komunisté ¥ikavali: kdo nepra-
cuje, at neji. Mentzen de facto hlasa: kdo pra-
cuje, at nespf.

Také k tradi¢ni ideové vybavé polské kon-
zervativni katolicko-nacionalistické pravice
pristupuji korwinovci-mentzenovci po dar-
winovsku - tedy selektivné. Vybiraji si jen to,
co se jim hodi. Z krestanskych hodnot zakaz
potratii a nevoli k LGBTQ+ a Zidim. Z ptepja-
tého nacionalismu averzi k Ukrajinclim a sil-
ny euroskepticismus, nikoli vSak protiruské
historické sentimenty, jakkoli novy lidr opro-
ti oteviené proruskému Korwinovi predsta-
vuje jisty posun. Jde ale spis$ o cynickou nega-
ci celého ,tématu Ukrajina“. Tamni valka pry
Poléky nezajim4, protoZe hlavni je pro né infla-
ce, ekonomika a dané.

Clovek by se rad nad Novou nadéji pousmal
s tim, Ze takovych ,nadéji“ uz bylo. Situace je
ale vazna. Vladnouci strana Pravo a spravedl-
nost, ktera se vedle mentzenovcli nahle jevi
jako konzervativni mainstream, sice skoro
jisté letosni podzimni volby vyhraje, ale zfej-
mé neziska absolutni vétS§inu mandatd. Bude
tedy pottebovat koali¢niho partnera. Rysu-
je se tak déja vu let 2005 az 2007, kdy byl
Jarostaw Kaczyniski poprvé u moci. Mentzen
je spolupredsedou Konfederace, sourucen-
stvi ultrapravicovych stran, které je zastoupe-
no i ve stavajicim Sejmu a jehoz programové

spatero” lakonicky shrnul slovy: ,Nechceme
Zidy, homosexudly, potraty, dané a EU.“ Podle
vyzkumu volebnich preferenci se Konfede-
race nedavno vyhoupla nad deset procent
a svou pozici ve stranickém systému se podo-
ba nékdejsimu postaveni Ligy polskych rodin.
Navic hrozi, Ze farmarské boure proti dovo-
zu levného ukrajinského obili podniti néja-
kou novou reinkarnaci rolnické Sebeobrany.
Kaczynski si jisté dobte pamatuje, jak se mu
s takovymi partnery vladlo. Nastésti nad Pol-
skem bdi Bth a Stawomir Mentzen.

Autor je politolog.

par avion

Z NEMECKEHO TISKU VYBRAL MARTIN TEPLY

Stfeda 12. dubna byla v Némecku velkym
dnem ,pratel zeleného listu“. Koalice slozZe-
né ze socidlnich demokratti, Zelenych a libe-
rélni FDP oznamila predloZeni ndvrhu zakona
na legalizaci marihuany. Politici nechtéji zaha-
let a navrh pfijde na fadu uz v dubnu, coz je
na némecké poméry opravdu raketové tem-
po. O celé véci podrobné informoval denik Die
Tageszeitung v obsahlém c¢lanku z 13. dubna.
Vladnouci strany slibily tento krok v koali¢ni
smlouvé z roku 2021, takZe tiplna novinka to
neni. Pozadavek na legalizaci ptichazel primar-
né od voli¢t Zelenych a FDP. Hlavnim argumen-
tem pro legalizaci je pfedev§im snaha o ome-
zeni ¢erného trhu a s nim spojené kriminality
a také ulehc¢eni soudiim, které se pomeérné Cas-
to zabyvaji ,banalitami“ v souvislosti s drZe-
nim malého mnozstvi marihuany. Némecky
plan ma dva pilite. V prvé radé jde o ,,dekrimi-
nalizaci: drZzeni méné nez 25 gramti kono-
pi bude bez postihu a soucasné bude moz-
né vlastnit tri ,samici“ rostliny. Pokud ma
nékdo z minulosti policejni zapis kvtili drZeni
marihuany v mnoZzstvi pod 25 gramt, mtze

mu byt na jeho zZadost smazan. Plan na prodej
marihuany v licencovanych obchodech, ktery
byl také soucasti koali¢ni smlouvy, se v prvni
fazi neuskutec¢ni. Misto toho prichazi ,typic-
ky némecké” feSeni: budou moci vznikat spol-
ky a sdruZeni o maximalné péti stech ¢lenech,
jimz bude umoznén prodej soukromé vypés-
tované marihuany, pticemz konzumace v Klu-
bech samotnych bude zakazana. Tyto ,kluby”
navic nesméji byt v blizkosti §kol. Druhy pilit
se omezi na ,modelové regiony“. V téch by
mély byt povoleny celé dodavatelské retézce
marihuany véetné licencovanych obchodd, kte-
ré budou predstupném kompletni legalizace
v celém Némecku. Jestli ovsem kompletni lega-
lizace bude automatickym dtsledkem druhého
pilite, nechce nikdo z politikd predjimat. Opo-
zi¢ni CDU a CSU samozi'ejmé proti nadvrhu bro-
ji, a to s klasickymi argumenty: cannabis je pry
velmi nebezpe¢nd psychoaktivni droga a lega-
lizaci by se zintenzivnila jeji konzumace. Proti
jsou také policejni odbory, které jsou skeptic-
ké ohledné proveditelnosti kontroly povolené-
ho mnoZstvi. Faktem je, Ze ackoliv se nejedna
o plnohodnotnou legalizaci, je dekriminaliza-
ce marihuany v SRN jednoznaéné krok vpted.

M Wirtschafts
M Woche

Némecka vladni koalice je skute¢né pestry sva-
zek, chtélo by se fict ,manzelstvi z rozumu“.
Kazda ze stran musi denné tesit kvadraturu
kruhu: jednak délat vladni politiku, jednak
uspokojit svou voli¢skou zakladnu. V pripadé
socialnich demokratd, Zelenych a FDP jsou to
skute¢né tfi rlizné skupiny, pticemz predevsim

FDP obsluhuje zcela jiny elektorat, ktery se od
voli¢li obou zbylych stran odlisuje. O boji FDP
s koali¢nimi partnery i vlastni identitou psal
ekonomicky tydenik WirtschaftsWoche ve
vydéni ze 14. dubna. Pfedseda strany Chris-
tian Lindner pred volbami prohla3oval, Ze
chce z Némecka udélat ,republiku start-upa“.
V letech 2015 az 2019 byla FDP ,prvni vol-
bou* zakladateld novych firem. Po roce 2019
se v8ak tato skupina obrétila spise k Zelenym.
Ve volbéch v roce pak 2021 dostali liberalo-
vé z FDP jen 11,8 procenta hlast, coZ stacilo
pouze k tomu, aby v koalici hrli roli ,juniorni-
ho partnera®, samoziejmé za cenu zasadnich
ustupkd ze svého volebniho programu. Pokud
by se volby konaly dnes, nedostala by se FDP
nad sedm procent. Liberdlové byli vZdy opo-
rou podnikateld. V tuto chvili si jejich tradic¢-
ni voli¢i slibuji, Ze strana zamezi centralnimu
planovani, které pry pod zastérkou boje proti
klimatu prosazuji Zeleni a socidlni demokraté.
Thomas Fischer, jednatel firmy Mann+Hummel,
kritizuje skupinu naméstka ministra hospo-
darstvi, ktera se rekrutovala z aktivistickych
nevladnich organizaci: ,KdyZ s nimi jedname,
nikdy jim nejde o preziti firem.“ Proto podle
tydeniku ptisobi FDP ve vladé jako jakysi korek-
tiv, ktery zabranuje socialistim a Zelenym
v uskutec¢niovani jejich ,nejdivocejsich” pred-
stav. Naptiklad v dariové politice byl uzavien
»pakt o netitoceni”, coZ znamen4, Ze se dané ani
nezvysuji, ani nesnizuji. V zemskych volbach
ovSsem FDP trvale prohrava, pri¢emz v Berliné,
Dolnim Sasku a v Sarsku se nedostala ani do
parlamentu. Byt nadéji ,republiky start-upi“ je
ocividné maélo a byt malou stranou v nesouro-
dé koalici nese horké plody.

Cicero

Politicky magazin Cicero otiskl 15. dubna pri-
spévek Mathiase Brodkorba, drivéjsiho mini-
stra financi za SPD v Meklenbursku-Pfednim
Pomotansku, jenZ analyzuje opétovné posi-
lovani Alternativy pro Némecko (AfD) a srov-
nava ji s rakouskou Stranou svobodnych.
V roce 2015 ultrapravicova AfD pomalu upa-
dala v zapomnéni. Jeji koncentrace na kritiku
eura uz prestéavala volice zajimat. Pak ov§em
prisla uprchlicka krize a moci ve strané se
chopily radikalni proudy. V roce 2017 dosta-
la AfD skoro 13 procent hlasti. Od té doby jeji
obliba klesala a ani pandemie ji nepomohla
vratit se do formy. Ted se ovSem opét pro-
bouzi a v priizkumech dosahuje 14 az 17 pro-
cent. Podle Brodkorba se AfD nachazi ve své
treti historické fazi. Tu prvni pfedznamena-
la celosvétova finanéni krize, druhou krize
uprchlicka a treti pry podporuje klimaticka
politika Zelenych. Alternativa pro Némecko
je dnes mnohdy nazyvana ,vSelidovou stra-
nou“ (Volkspartei), coz svéd¢i o jeji etablova-
nosti v politickém systému. Na vychodé zemé
ma stabilnich 25 az 29 procent voli¢ti. Byva-
Iy ministr tvrdi, Ze aktivisticka klimaticka
politika Zelenych a SPD stmeluje ptizniv-
ce CDU, FDP a AfD, ktefi by uZ dnes vytvo-
rili pravicovou vétSinu. Pohled do Rakouska
podle néj ukazuje, kam ,prehnana“ ekologic-
k4 politika miiZe vést. Strana svobodnych FPO,
ktera se po ,afére Ibiza“ nachazela v krizi, se
opét vratila na scénu a ma Sanci v Rakousku
vyhrat volby. Podle Brodkorba je to tim, Ze to
rakouska vladni koalice ,ptepiskla“ s ekologii.
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Osvicenstvi nebylo jen jedno

S historickou Danielou Tinkovou
jsme mluvili o tématech
prvniho svazku jeji rozsahlé
prace mapujici osvicenstvi

v Ceskych zemich. Vysvétluje,
jak se osvicenstvi podepsalo
na formovani moderniho statu
ve stiedoevropském prostoru,
a také, jak se zde lisSilo od
modell, jeZ zndme ze zapadni
Evropy.

MATEJ METELEC

Daniela Tinkova (nar. 1973) je ceskd
historicka. Piisobi v Ustavu ceskych déjiny
FF UK. Vénuje se déjindm 17. a 18. stoleti,
antropologickym pristupiim v déjepisectvi
a déjindm téla. Je autorkou rady
monografii, mimo jiné Revolucni Francie:
1787-1799 (2008), Télo, véda, stdt (2010),
Jakobini v sutané (2011) nebo Zdkernd
mefitis (2013). V soucasnosti pracuje

na druhém a tretim dilu rozsdhlé

syntézy Osvicenstvi v Ceskych zemich.
Prvni dil s podtitulem Formovdni
moderniho stdtu vysel v roce 2022.

V ¢eském povédomi se objevuje

dvoji podoba osvicenstvi - jako
modernizace a jako germaniza¢ni

Ty dva pohledy jsou Gzce spjaty, protoZe i ona
germanizace byla soucasti modernizace habs-
burské monarchie. Zacinala uz v pobélohor-
ském obdobi, ale nabyla na vyznamu v tere-
zianské a josefinské dobé pravé v souvislosti
se snahami o centralizaci a unifikaci spravni-
ho apardtu. Némcina se méla stat zdkladnim
komunikaénim médiem, které by propojo-
valo ufady jadra monarchie, jemuz se tikalo
dédi¢né zemé, tedy velkovévodstvi rakouské
a kralovstvi ceské. Byla to soucast moderni-
zac¢nich snah, které cilily na sjednoceni stat-
ni spravy, ekonomie a financi.

Jak toto dvoji osvicenstvi zapada

do pribéhu ¢eskych narodnich

déjin, ramovanych narodni

emancipaci dovrSenou zaloZzenim
ceskoslovenského statu?

To je jeden z dlivodd, pro¢ mé osvicenstvi
fascinuje - ve vétsiné evropskych zemi se
s jeho pocatkem datuje také poc¢atek moder-
nity, kdeZto u nas ji spojujeme az s narod-
nim obrozenim. To se oviem s osvicenstvim
Castecné proling, ¢asové i personalné. Mame
fadu osobnosti, které jsou osvicenci i obro-
zenci, tfeba Josef Dobrovsky. Na druhou
stranu jsou to procesy, které ptsobi proti-
kladné. Pravé osvicenstvi diky modernizaci
stdtu umoznilo vznik toho, co dnes nazyva-
me obcanska spole¢nost. I ty nejautoritativ-
néjsi reformy osvicenského absolutismu pri-
nasely rovnost pred zdkonem a poddanské
reformy, které cilily na 98 procent obyvatel-
stva ceskych a rakouskych zemi, v sobé nes-
ly emancipa¢ni potencidl. A tim pripravova-
ly, kdyZ odhlédneme od nérodniho aspektu,
moderni spole¢nost. D4 se fict, Ze moderni
spole¢nost se rodi s centralizovanym moder-
nim statem, ktery se formoval v terezianské
a josefinské dobé.

Obrozeni samo se rodi z dvou sméri. Jed-
nim je vymezovani se vici centralizaci. Praha
trpi tim, Ze a¢ byla kdysi centrem monarchie,
kde probihaly korunovace a kde byly uloZeny
korunovacni klenoty, najednou stoji na perife-
rii. S tim souvisi i pocit, Ze ¢eStina, kdysi lite-
rarni a iredni jazyk, je odsouvana na okraj. To
vymezeni bylo pomérné silné. Soucasti odpo-
ru proti centralizaci byla konzervativni fron-
ta, ktera se vii¢i reformam vymezovala zprava.
Jejim hlavnim ptedstavitelem byla ¢eska his-
toricka slechta, ktera hajila, vlastné sobecky,
své zajmy proti osvicenskému absolutismu,

a zastitovala se pritom statopravnimi naro-
ky ¢eského statu. Ale pattila k ni rovnéz tra-
dice katolického baroka - také fada ptislusni-
ki katolické cirkve, nejen z jezuitského tadu,
byla silnymi oponenty josefinskych reforem.
A zaroven brénili ¢eskou kulturu a ceské
pisemnictvi. A pak tu byli ti, ktefi na statni
osvicenstvi reagovali spiSe pozitivné, proto-
Ze ocenovali, Ze stat rozvolnil cenzuru, seku-
larizoval se, zavedl povinnou Skolni dochaz-
ku a fadu poddanskych reforem. Diky tomu
ostatné vyrostla generace, ktera byla alfabe-
tizovana a z niz vzesli ¢tendfi a Sifitelé Ces-
ké literatury.

Neni Dobrovsky vlastné jedinym

znamym predstavitelem osvicenstvi

i obrozeni, kdezto ostatni vyznamni
osvicenci, naptiklad Stepling nebo Seibt,
se identifikovali jinak neZ jako Cesi?

Vedle Dobrovského tu mame tteba o genera-
ci starstho Frantiska Martina Pelcla a naopak
o generaci mladsiho Josefa Jungmanna. Vsich-
ni tfi jsou osvicenci i obrozenci, ale kazdy
tesil jiné problémy a obrozeni vnimal jinak.
My o nich zpravidla vypravime chronologicky
a tvorime z jejich posloupnosti jakousi genea-
logii, pribéh obrozeni. Oni ale vice naleZeli
své generaci nez té linii, kterou my do nich
vkladame. A naopak jsme z pokrokarské ver-
ze narodniho pfibéhu vymazali vse, co se ndm
nehodilo, naptiklad zminéné konzervativce.
Pritom katolicko-konzervativni fronta v sobé
méla velmi silny obrozenecky nabo;j.

Podilelo se osvicenské obdobi na formach
pozdéji vznikajici ¢eské politiky?

Vétsinou se jako pricina krotkosti
pobreznové ¢eské politiky a neochoty

k otevrené revolté udava Bila hora,

KdyZ se dnes divame na osvicenstvi, ¢asto
tak ¢inime pohledem, ktery mizZeme nazvat
zapadni. Modelem osvicenstvi je Anglie nebo
Francie, plati ono ,ex occidente lux“ a vzoro-
vym usporadanim statu je konstitu¢ni monar-
chie. A tento model stavime intuitivné vys
nez osvicensky absolutismus, ktery panoval
ve stfedni Evropé. Tady existovala jina politic-
ka tradice, jiny zptisob chdpani pfirozeného
prava a jinak se nakladalo i s myslenkami, kte-
ré prichazely ze Zapadu, tfeba témi Hobbeso-
vymi. Leviathan, ktery v Anglii poloZil zakla-
dy k obhajobé konstitué¢ni monarchie, se do
stfedni Evropy dostal prostfednictvim Leib-
nize a Wolffa a stal se obhajobou osvicenské-
ho absolutismu. Panovnik byl v tomto pojeti
ztélesnénim absolutni moci, ale také Rozumu,

a pred nim coby ztélesnénym statem si byli
vsichni ostatni rovni. Ve stfedoevropském
a Ceském prostredi se tento pristup upied-
nostnoval proti zdpadnimu modelu, protoze
ten ustavoval v podstaté jakousi ,oligarchii”
- délen{ na lepsi lidi, majici své zastoupeni,
a na lid, jenz je nema. Kdezto tady si byli
vsichni pred panovnikem rovni. Ve stredoev-
ropském verejném diskursu dlouho pretrva-
vala idealizovana predstava panovnika coby
personifikovaného rozumu a statu. A prave
tato predstava podkopévala projevy obcan-
ského odporu, protoZe cejchovala jejich pred-
stavitele jako ty, ktef{ se boufi proti svrcho-
vanému Rozumu.

Kant v textu Co je osvicenstvi rika:
,»Osvicenstvi je vykroceni ¢lovéka z jeho
jim samym zavinéné nesvépravnosti.
Nesvépravnost je neschopnost pouzivat
sviij vlastni rozum bez ciziho vedeni.
Tato nesvépravnost je zavinéna nami
samymi, kdyZ jeji pri¢inou neni
nedostatek rozumu, ale nedostatek
rozhodnosti a odvahy pouzivat ho
bez ciziho vedeni.” Byl u nas tento
text, ktery jde vlastné proti zminéné
patriarchalni tradici, diskutovan?
Pokud je mi znamo, tento text tu vyraz-
négji reflektovan nebyl. Byly tu recipovany
jiné Kantovy spisy, napriklad Nabozenstvi
v mezich prostého rozumu se tésilo oblibé
i v prosttedi katolického kléru. Byly tu vSak
- a vlastné celém Némecku - vazné diskuse
kolem roku 1800 o pravém a faleSném osvi-
censtvi, které jsou mimo jiné ozvukem Kan-
tova textu. Resilo se, kdo ma byt osvécovan,
jestli se to ma tykat vSech obyvatel, nebo
jen nékterych, a jestli by nebylo lepsi, kdyby
néktefi zlstali vedeni osvicenymi poru¢ni-
ky, protoZe sami k osvicenstvi je$té nedozrali.

Jaké byly vyhody rakouského modelu
formovani moderniho statu oproti
francouzskému, revolu¢nimu,

a britskému, konstitu¢nimu,

ktery se ¢asto vyzdvihuje?

Angli¢ané po své nekrvavé revoluci v roce 1688
a krvavé o ptil stoleti d¥ive ustavili systém vla-
dy, ktery nemél v Evropé precedent, ale ani
nasledovnika. A je otazka, jestli by to bylo
jinde mozné, jestli by se jinde stavy doka-
zaly konstruktivné zapojit do spoluvladnu-
ti. U nas se neprojevovaly prili§ zodpovéd-
né, coz byl diisledek nevyzralosti spolecenské
elity. V Anglii ovSem na druhou stranu doslo
k tomu, Ze se velmi dlouho neresilo to, co

e

Vite, kolik knih uz napsali lidé
o nas chobotnicich? 1 276 389. 3
Milion dvé sté sedmdesat gest tisic tfi sta
osmdesat devét! A vite, kolik knih napsaly
mezitim chobotnice o lidech? Jednu.

Jednu knihu!

Baobab

inzerce

y 4

hohotnice

¥ Obrazova kniha o lidském sveété
oc¢ima moudrého hlavonozce
vytvofila Magdalena Rutova

BAOHEMIAN BOOKS SINCE 1999
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S Danielou Tinkovou o zrodu moderniho statu

“

bychom dnes fikali ,socidlni zakonodarstvi
- tedy otazka poddanska. Rozdil byl do znac-
né miry dan ekonomickym systémem: zatim-
co v Britanii vladl ekonomicky liberalismus,
tady vladl statni protekcionismus. Rakousko,
ale také Prusko nemeély kolonie a zamorsky
obchod, z néhoz by mohly bohatnout. Eko-
nomicky liberalismus, ktery byl odpovédi
na bohatstvi plynouci z obchodu se zamo-
tim, si vynucoval liberalismus politicky. Z néj
profitovaly hlavné vyssi a vyssi stfedni vrst-
vy. K'lidu se v§ak choval dost sobecky a moc
se o0 néj nestaral. Mésta jako Londyn nebo
Manchester byla ohromné bohat4, existovala
tam vSak chudoba, jaka byla v tehdejsi stied-
ni Evropé nemyslitelna.

Stredoevropsky prostor tesil iplné jiné pro-
blémy. Od tticetileté valky tu byly vleklé eko-
nomické tézkosti, ohromny demograficky
propad, habsburskd monarchie byla neusta-
le ohrozovéna pokusy o uchvéceni svych ¢as-
ti. TakZe dliraz byl kladen na rozvoj populace
a s tim spojenou brannou moc. Z toho plynul
i z4jem statu starat se o své poddané - potre-
boval brance a dariové poplatniky. Slo o odlis-
né odpovédi na odliné podminky.

Francie je zajimava v tom, Ze ackoli se pova-
Zuje za kolébku osvicenstvi, kdeZto habs-
burska monarchie je onen vécny ,strazce
na Dunaji“, kde Josef II. ud€lal par reforem,
ze vSech vyzkumd, které jsem délala, vycha-
zel zcela jiny obrazek. Ano, ve Francii se vice
diskutuje a jsou tam salony a filosofové, ¢i
spiSe publicisté, ktetri propaguji filosofii. Ti
jsou vsak ve skutecnosti na okraji, Ziji ve
vyhnanstvi, jsou zakazovani nebo pronasle-
dovani. Francie fe$i podobné problémy jako
Rakousko - neni mozné zdanit privilegova-
né stavy, monarchie je zadluZzend. Francouz-
sky absolutismus je ale proti rakouskému tpl-
né bezzuby a panovnikovi se nikdy nepodarti
monarchii zreformovat. Naopak v habsbur-
po smrt Leopolda II. dvaapadesat let reforem.
Takto ispéSnou reformni politiku Zadna jina
monarchie neuskutecnila a Francie nejméné
ze vSech. Tam ty pokusy selhaly vlastné hned,
a kumulace problémi ekonomickych, politic-
kych a nakonec i intelektualnich vedla k revo-
luci. Diky gradualnim reformam se podobné-

Moxs

V souvislosti s Josefem II. mluvite
o ,revoluci shora“ a ,,despotismu
obecného blaha“. Prvni termin
si zpravidla spojujeme se
Stalinovou ,,druhou revoluci“, druhy
s jakobinskou fazi Francouzské
revoluce. Znamena to, Ze Josefovy
reformy byly srovnatelné radikalni?
Ta narazka nebyla na Stalina, ale na to, Ze
Josef je nékdy oznacovén jako ,revolucionat
z bozi milosti“. A hlavné jsem tim chtéla upo-
zornit, Ze jeho reformy skute¢né byly veli-
ce radikalni, a ptitom vyuZivaly ,revolu¢niho
potencidlu®, ktery vychézel zdola. Sel vst¥ic
tém nejniz8§im spolecenskym vrstvam, reali-
zoval celou fadu poddanskych reforem, které
omezovaly vrchnosti. Rada jeho reforem pii-
pominala kroky Ustavodarného shromazdéni
z prvni faze Francouzské revoluce.
Despotismus obecného blaha spocival v tom,
Ze Josef se s nikym pfili§ neradil. Rady si
vyslechl], ale rozhodl se vzdy sam a prosa-
zoval sva rozhodnut{ autoritativnim az bez-
ohlednym zptsobem. Nejvic se s nimi zto-
toznovala stfedni ¢ast urednickych vrstev, ty
je prijaly zcela za své. Tito Urednici méli sku-
teCné za to, Ze slouZi obecnému blahu, roz-
kvétu zemé a vSem poddanym, byt jim moz-
na délalo radost, Ze mohou trochu $kodit
aristokrattim.

Na jednom misté rikate, Ze iniciativy
zdola nebyly vitany, a zaroven ukazujete,

Ze pro reformy byli vyznamni jejich
realizatori na riiznych stupnich statni
hierarchie, casto z neslechtickych,
méstanskych vrstev. Neni to rozpor?
Zalezi na tom, jak definujete ono ,shora’
a ,zdola“. Shora ta urednicka mista vznikaji,
shora se vytvari cely ten aparat, ale jsou to ti,
kteti ptsobi v ném, tedy dole, kdo ty refor-
my, ¢asto s nadSenim, uskuteciiuji. Dobre je
to vidét na katolickém kléru. Cirkev je jednou
z instituci, které se Josef II. intenzivné sna-
7i reformovat, a mlad4 generace fararu, kte-
rym je pétadvacet, tficet let, od jeho reforem

«

Daniela Tinkova. Foto Viktorie Hlavatkova

ocekava hrozné moc a bere je za své poslani.
A citi velky odpor vici viem tém prelatiim,
dnes bychom fekli cirkevnimu establishmen-
tu, ktery se proti nim stavi.

Osobnostem Marie Terezie a Josefa II.,
jakkoli jsou to hybatelé, se v knize
témér nevénujete. Znamena to, Ze
povaZujete struktury za podstatnéjsi
nez ,roli jedince v déjinach“?
To je dano tim, Ze mé zajimaji ¢eské zemé.
Zivotopisti Marie Terezie i Josefa II. jsou mra-
ky, kdeZto ja jsem chtéla jako Gistfedni ,hrdin-
ku“ mit pravé ceské zemé. Oba panovnici méli
nepochybné silnou vizi, ktera se oviem muse-
la potykat s realitou a potfebami monarchie.
A také jsem nechtéla porad dokola psat ,Marie
Terezie zavedla®, ,Josef II. zavedl“... Chtéla
jsem prenést pozornost i na ty, kteti na jejich
reforméch méli svij podil. Ony totiz ty refor-
my byly zpravidla kolektivni prace a padaly
i radikalné&jsi navrhy, byt na né tfeba nedo-
Slo. O téch dalsich osobnostech se ¢asto nevi,
a pritom pochézely z ¢eskych zemi, jako muj
,oblibenec” Kressel von Qualtenberg. Prosel
v podstaté viemi tehdejsimi stéZejnimi komi-
semi, podilel se na viech reformach. Vénovat

se podobnym ,délnikim statu“, na nichz
vSechno reformni Gsili stalo, mi prislo dule-

vvvvvv

V knize mluvite o ,,objeveni

lidu“. Co tim minite?

Ja se v prvnim dilu soustfedim vyloZené na
statni perspektivu. V druhém, ktery pravé
dokoncuji, se budu vénovat osvicenstvi spo-
le¢nosti a vice se tam objevi i to obrozeni.
Ale lid figuruje v obou ¢éastech. Objeveni lidu
znamena objev toho, Ze lid je pilitem statu
a jeho prosperity, a ucinily jej statni organy.

Najednou statnici a ndrodohospodari zacina-
ji o lidu pfemyslet jako o konstitutivnim prv-
ku, na némz moderni stat stoji. Branci, datiovi
poplatnici, ti, kteti pracuji v zemédélstvi, coz
je tehdy naprosto kli¢ova prace, tvoti deva-
desat procent spolecnosti — a do té doby se
0 jejich situaci a sile nikdy tolik nediskuto-
valo. Z téchto diskusi pak vyplyne i zavedeni
povinné skolni dochazky.

A jejim disledkem je také rozvoj
verejnosti, kterému se budete

vénovat v druhém dilu...

Ano, rozvojem elementarniho Skolstvi vlast-
né stat uvede do chodu i sféru verejnosti.
Ale také k tomu pfispéje uvolnénim cenzu-
ry, uvolnénim publika¢niho trhu, koncem
cechovnich pravidel, ktera jej do té doby sva-
zovala. To, jak silna verejné sféra se vytvorila,
stat az prekvapilo. KdyZ potom doslo k Fran-
couzské revoluci a objevovaly se snahy znovu
zavadét cenzuru, uZ to nebylo mozné. To, co
fungovalo jesté na poc¢atku vlady Marie Tere-
zie - tedy o ¢em se nebude psat, na to lidé
zapomenou -, uz tehdy prosté nebylo moz-
né. Lidé se naucili hledat informace a védéli,
Ze chtéji védét. Az v té dobé se rodi politicka

propaganda, kterd predtim nebyla potteb-
na. Neexistovala totizZ zddna skute¢na ,vetej-
nost*, v podstaté stacilo zakazovat a cenzuro-

vat. O tom budu psat ve tretim dilu.

Nejkratsi etapa statniho osvicenstvi je
ta leopoldovska, ktera trvala jen dva
roky. Leopold II. z vasi knihy ptisobi
stejné reformné orientovany jako
jeho bratr, ale pragmaticté;jsi...
Néazory na Leopolda se velmi lisi. Nékteri
v ném vidi liberala, ktery byl ochoten pfi-
stoupit na konstituéni uspotradani monar-
chie, jaké zavedl v Toskansku. Rychle vsak
pochopil, Ze to neni mozZné a Ze stavovské
elity v dédi¢nych zemich jsou pfili§ konzerva-
tivni. Nékdo z néj déla naopak cynika, které-
mu $lo jen o udrZeni své ,statni linie”. Skutec-
nosti je, Ze na tran ptichazi uz jako zraly muz
s fadou zkuSenosti, ktery chépal, Ze nemiize
jit hlavou proti zdi. V situaci, kdy v Uhersku
a Jiznim Nizozemi hrozila vzpoura a jak cir-
kev, tak Slechta byly k tranu kritické, obétoval
véci, které byly nejkontroverznéjsi, aby udr-
Zel jadro osvicenského absolutismu.
Osvicenstvi dlouho mélo prevazné kladné
znaménko - smérovalo proti tmarstvi
a povére, podnitilo vzestup védy. Ale
po druhé svétové valce a holocaustu
se zacala objevovat i kritika z pozic
levicovych, odmitajici jeho instrumentalni
racionalitu. Jak si osvicenstvi stoji dnes?
Osvicenstvi nebylo jedno. Jiné je francouz-
ské, anglické nebo stredoevropské. Spis nez
jeden pohyb je to Siroka skéla. Nabyvalo libe-
ralnich i zcela autoritativnich forem, které
chtély tidit spole¢nost jako stroj. Kritiky, at
uZ zprava nebo zleva, maji své opodstatné-
ni, v€etné kritiky instrumentalizace védéni.
Ale nepokryvaji celé spektrum osvicenskych
nazorld. Moderni doba si pti kritice osvicen-
stvi z jeho plurality vzdy néco vybira. Histo-
rik by ale mél vratit epochu, kterou se zaby-
va, dobé, v niz se odehravala.

PovaZuji tfeba za zdsadni - a vidim v tom
i jisty aktualiza¢ni potencidl, protoZe dnes se
opakované diskutuje, co vSechno privatizo-
vat -, Ze jsme byli jedna z prvnich zemi, kte-
réd se ujala jako stat zdravotnictvi a skolstvi.
A my z toho vlastné dodnes Zijeme. UZ v tere-
zidnské dobé se utvofila statni zdravotnicka
soustava, v jejimz rdmci stat prebral zodpo-
védnost za verejné zdravi. Asi nejviditelnéjsim
vysledkem byla ockovaci kamparn proti pravym
nestovicim, ktera tu zacala v roce 1803 a snad
nikde nebyla tak rozsahla. Diky sepéti s byro-
kratickym statem se tak ceské zemé ve trica-
tych letech 19. stoleti staly nejprooc¢kovanéj-
§i zemi na svété, byt o¢kovani nebylo povinné.

Je osvicenstvi projekt, ktery spis selhal,
anebo nebyl dotaZen, protoze jej prerusila
Francouzska revoluce a nasledné

i romantismus a moderni nacionalismus?
Opét tu zédleZi na tom, co si predstavujeme
pod osvicenstvim. Obvykle se tvrdi, Ze s revo-
luci osvicenstvi kondi, ale naptiklad Eduard
Winter povaZuje za osvicence je$té Bernar-
da Bolzana a jeho kruh. Byl blizky josefinské-
mu katolicismu, nesl v sobé silny osvicensky
étos a byl vyrazné nadnacionélni. Bolzanov-
ci vlastné byli jedni z poslednich, kteri drze-
li jasné protinacionalistickou linii. I kdyby
neprisla revoluce, k néjaké proméné mysle-
ni by nepochybné doslo s nastupem novych
generaci. K mozZnosti, Ze by se neprojevil ¢i
nezrodil nacionalismus, jsem spi§ skepticka.
Ale na druhou stranu, kdyz se podivime na
to, co bylo do velké miry obsahem osvicenstvi,
tedy na ono osvécovani, tak to stale pokracu-
je. Alfabetizace, Siteni vzdélanosti, formova-
ni instituci, které se zamé¥uji na to, aby lidé
méli pistup k informacim, véetné internetu,
to nikdy neskoncilo.
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Ziny, téla, materialy
Cut & paste v éfe postdigitality

Co znamena vyrabét tisténé

ziny po dovrseni digitalni
revoluce? A kde najit teorii,
ktera by popsala sou€asnou
situaci a zaroven uchovala néco
z radikalnosti média, které nalezi
20. stoleti? Kniha Milose Hrocha
Vystiihni — nalep se pfi sledovani
soucasnych subkulturnich
tiskovin ubira cestou nového
materialismu.

ONDREJ SYKORA

Jak ¢ist déjiny subkulturniho tisku a k ¢emu
ndm mohou byt? Co zbylo z revoluce? Odpor
proti ¢emu? Participace na ¢em? A je moz-
né navazat na tradi¢ni vyzkum subkultur
a fanouskovska studia a obohatit je o novou
citlivost k materidaldm? To je nékolik ota-
zek, které se vraceji v knize hudebniho pub-
licisty a medidlniho teoretika MiloSe Hrocha
Vystrihni - nalep. Pokud jde o ¢eskou zino-
vou scénu, dalo by se Fict, Ze publikace s pod-
titulem Jak post-digitdlni tisk a ziny vzkrisi-
ly papirovd média navazuje zhruba tam, kde
kon¢i kolektivni knizni projekt Kricim: ,To
jsem ja!* (2017; viz A2 ¢. 6/2018). Predchozi
soubor pribliZoval déjiny samizdatové a zino-
vé subkultury od osmdesatych let a rekapitu-
loval osudy tfeba dnes uz legendarni Hlubo-
ké orby, Bloody Mary nebo Baziny. Material
pro novou praci, ktera je vysledkem doktor-
ského vyzkumu, autor sbiral mezi vydava-
teli zin®i jako Kolyma Tales, Mazinerie nebo
Drzost a mezi sou¢asnymi nezavislymi tiska-
ti ¢i tvilirci autorskych publikaci jako Kudla
Werkstatt, Punx23 nebo Fatcat Press.

V éfe cloudu

Aby ale nedoslo k mylce: kniha je sice svého
druhu privodcem, terénni vyzkum a ,zicast-
néné pozorovani‘ ptimo v ateliérech a poko-
jich tvircli nebo na zinovych festivalech je
ale jen jednou z jejich ¢asti. Mimo to publi-
kace nabizi obecny Gvod do déjin fenoménu
zinli (od vzniku participativni kultury pres
boom sci-fi literatury a punkovou vinu az

i TR T
Projekt Viktora Vejvody na Spring Zine Party 2019 v prazském klubu Eternia. Foto Marie Fiserova

po fotoziny) a predevsim klicovou teoretic-
kou ¢ast. Ta skrze hledani jazyka teorie pro
novou situaci dochazi k ur¢itému prehodno-
ceni dosavadniho popisu. A vlastné k odbor-
nému manifestu nové ,materialni“ teorie.

Kratké kapitolky ve vysledku mohou slouzit
jako prakticky manual pro studenty medial-
nich studif a socidlnich véd. Tém kniha pomu-
Ze zorientovat se v rliznych ,¢tenich subkul-
tury zina a autorskych publikaci a ukaze jim,
kudy se vydat dal pti zkoumani postdigital-
ni praxe. Z pohledu archeologa médii pritom
autor hleda pristup, ktery by preklenul pro-
past mezi starym a novym materialismem
a ktery by pomohl redefinovat vniméni zina
v éfe cloudu.

Archeologie médii

V roce 2020 mnozstvi hmoty vytvotrené ¢love-
kem - takzvané antropogenni hmoty - popr-
vé prekrocilo suchou hmotnost (bez vody
a tekutin) veskerého Zivota na Zemi, vcet-
né lidi, zvirat, rostlin, hub a dokonce i mik-
roorganismu. Na prvni pohled se tato infor-
mace, s niz prisli védci v poslednich letech,
zda byt bez primé souvislosti s knihou o fan-
zinové kulture. Ta je tradi¢né vniména jako
pole rezistence vii¢i hegemonni kultute, jezZ je
dnes povazovana za ,nicitelku” planety. Autor
nas ovéem od prvnich stranek nenechava na
pochybach, Ze s klasickymi vyklady subkultur-
ni praxe a vyroby v duchu DIY si uz nevystaci-
me. Vyrovnavé se s Henrym Jenkinsem, Stuar-
tem Hallem nebo Dickem Hebdigem a jeho

praci Subkultura a styl (1979, ¢esky 2012; viz
A2 ¢.21/2012) a namisto ¢teni materiali jako
socialnich nebo politickych znaki jde ve sto-
pach nejnoveéjsich vyzkumt materiality. Nava-
Zuje mimo jiné na pristup, ktery zname z dila
finského teoretika Jussiho Parikky, autora
knih Geologie médii (2015, ¢esky 2020) a Co
Jje to archeologie médii, (2012, ¢esky 2022).
Vidéno z této perspektivy, ziny dnes jako by
uZ nevstupovaly primarné do opozice vici vlad-
vztaht vici digitadlnim technologiim samot-
nym, metafote cloudu, hegemonii imaterial-
niho a dominantnim konceptiim udrzitelnosti.
Tim, Ze zdmérné pracuji se zastaralymi tech-
nologiemi, se ovSem stavaji soucasti antropo-
genniho dédictvi s nezanedbatelnou environ-
mentélni stopou (tu fesi napiiklad vytvarnice
Julidgna Chomova recyklaci materiald a hybrid-
nim sitotiskem). Prostor, ktery je vénovan sporu
Bruna Latoura s Pierrem Bourdieuem, nazna-
Cuje, Ze teorie by méla smérovat k rozsireni
plvodniho ,literarniho pole* o plisobeni a jed-
nani ne-lidskych aktéri. Takové rozsifeni ndm
pak umozni vidét, jak se tradi¢né oddélova-
né svéty ve skute¢nosti skladaji do novych siti.

Kdo je zrovna nablizku
,... risograf stal hned vedle postele, obyvacimu
pokoji dominoval pracovni stll se sitotiskem
a Cerstveé vytisténé stranky nového zinu Spiri-
tistky se susily hned vedle vypraného pradla
na suséku. Jako by vSechno v byté bylo podii-
zené procesu vyroby zinu: v koupelné se vymy-
valy néstroje, loZnice vonéla tiskem, v obyvaku
byly rozmisténé schnouci stranky a do proce-
su vyroby se zapojila dokonce i kocka, kdyz na
nékterych papirech zanechala stopy svych tla-
pek.“ Pasaze z zivého prostiedi prazské scé-
ny pti ¢teni mohou lehce bolet - uz proto, Ze
s teorii predchozich ¢asti nelicuji tak samo-
ziejmé, jak se text snazi predestfit. Je nicméné
dulezité s autorem reportazni cestu absolvo-
vat az do konce: teprve ve vypovédich jednot-
livich umélcti se totiz konkretizuji §vy, stti-
hy a lepkavost, které tvorbu zini provazeji.
,Zahrnu do procesu kohokoli, kdo je zrovna
nablizku,” rika autorka Mazinerie Marie FiSe-
rova. ,Néjaky stranky délala jedna holka z Ttin-
ce, nikdy jsem ji nevidéla,“ zazniva od Marti-
ny Malinové, tviirkyné zinu Drzost. Kapitoly
vénované nejriiznéjsim podobam participace,
télesnosti a emocim, ekonomickym dtisled-
kiam v soucasnych prekarizovanych kulturnich
podminkach nebo mytologii tiskaren znacky
Xerox pulsuji Zivotem celého ,zinového pole*.
Ukazuje se, Ze narativ vzkiiSeni z podtitu-
lu knihy se netyka ani tak zinti coby médii,
ale spiSe naseho vztahu ke starym pristrojim
jakoZto novym socidlnim ,aktériim"“: napfi-
klad hackovani tiskaren, které vyuziva treba
Lukas Parolek, je kyZenou praxi mimo pravi-
dla. ,Zinova asamblaz zahrnuje uzité materialy,
technologie, graficky design a senzorické kva-
lity, ale také reprezentace, vyznamy, sémiotiku,
lingvistiku - nebo samovydavatelské paradig-
ma, ekonomické moznosti a distribu¢ni, pro-
dukéni a konzumacdni praktiky. Zinova scéna
pak tvori asamblaze asamblazi: tél, prostord,
papiru a jinych material{, stroja a kapitald.”
Tim, Ze kniha stopuje médium zrozené ve
20. stoleti aZ do Zivé soucasnosti a nabizi teo-
rii pro 21. stoleti, se vlastné plivodni ¢aso-
va ,propast” méni v izemi napéti a inspirace.
Najdeme zde i rozmanité nastroje pro nové
uchopeni fenomént, jejichZ mozny dopad
neni zatim prehledny, at uZ se jedna o radi-
kalni 3D tisk, decentralizované socialni sité
nebo treba DIY laboratofe operujici na Uze-
mi sdilené ,obc¢anské védy*.
Autor je spolupracovnik redakce.

Milo$ Hroch: Vystiihni — nalep. Jak post-digitalni
tisk a ziny vzkfisily papirovad média. Akropolis,
Praha 2022, 184 stran.
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Obsad'me univerzity!

Boj akademikii za mzdy a demokracii
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Uspé&3né prosazeni demokratizace univerzitni samospravy zavisi na konsensu mezi rznymi segmenty. Foto Petr Zewlakk Vrabec
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V0ladni arogance mozna
donuti vysokoskolské
pedagogy i studenty — zvlasté
ty z humanitnich obori

— k zakladani stavkovych vyboru
a obsazovani univerzit. Trvaly
uspéch jejich zapasu je vsak
nemyslitelny bez vytvofeni
demokratického spojenectvi

s ostatnimi pracujicimi.

TOMAS SCHEJBAL

Pro¢ jsou prijmy humanitnich akademiki tak
nizké? Filosofka Lubica Kobovéa shledava jed-
nu z pri¢in tohoto stavu v jejich sebeidenti-
fikaci s vyssi stfedni vrstvou, prestoze real-
né jsou spise tr¥idou prace (viz A2 ¢. 7/2023).
Tento sebeklam se poji se studem vysokoskol-
skych pedagogt a pedagozek priznat si nedii-
stojnost svého ohodnoceni a snahou kom-
penzovat ji domnélou prestizi. Kobova vidi
feSeni v akceptaci redlné tfidni identity. To
by mohlo otev¥it novy horizont spole¢nych
z4jmu s jinymi skupinami pracujicich. Délni-
ci z Zatecké tovarny jihokorejské firmy Nexen
¢i kuryti Woltu ostatné vstoupili do stavek uz
béhem letosniho tinora. Prestoze Vysokoskol-
sky odborovy svaz zorganizoval 28. bfezna
vystraznou stavku, jeho predseda Petr Baierl
v rozhovoru pro Aktualné.cz odmitl ramovat
protest jako protivladni, nebot akademici pry
Casto voli pravici. Dokonce zminil svou snahu
eliminovat ptili§ radikalni hesla transparentd,
pokud by prekrocila schvilené meze mzdo-
vych pozadavki.

Tyranie primérnosti

Podle filosofa Radima Sipa problém &eskych
vysokych $kol netkvi jen v nespravedlivém
prerozdélovani penéz na tkor spolecenskych
véd, ale také v nespravedlivé distribuci moci,
vedouci k primérnosti ¢eské védy jako takové.
Z tohoto stavu vini klientelistické akademické
sité v univerzitnich strukturach. Dodejme, Ze
Max Weber vidél hlavni problém profesionalii

moderni védy v priimeérnosti jiz pted sto lety,
kdyz vysvétloval pri¢inu byrokratizace rize-
ni univerzit. Mista asistentli podle néj obsa-
zuji ti, kdo jsou nejloajélnéjsi k profesortiim
a spravé univerzity. P¥ikladem budiZ politi-
zovany spor o Ustav pro studium totalitnich
rezimd pod vedenim Ladislava Kudrny jako
ukazka kadrovani a protekce ,spolehlivych”
pracovnikil na ukor téch intelektualné zaji-
mavych. Technokracie, zavislost vyzkumui
na zdjmech armady ¢i soukromych donato-
ri a kult pracovnich tymu rozvoji tvarcich
osobnosti také nepomahaji.

Sip se nicméné pokusil pojmenovat problé-
my specifické pro Cesky vzdélavaci systém.
Prvnim z nich je kontinuita elitarstvi hum-
boldtovské koncepce univerzity, zrcadliciho
hierarchii pruské armady. Akademické senaty
podle Sipa neptedstavuji skute¢nou kontro-
lu moci, nebot ta se koncentruje v klicovych
pozicich rektora, dékana a predsedd senatt
a komisi. Druhym problémem je kontinuita
normalizace v podobé klientelistickych siti
a jejich bojli o finance a vliv. Obé tendence
se pritom prekryvaji a jejich ptic¢inou je neda-
slednost demokratizace akademické pady po
roce 1989. DuleZité jsou také vazby na mocné

Jresitelské tymy“, nebot v mentalnim nastave-
ni ¢lend oborové komise Grantové agentury
Akademie véd CR ma vétsi hodnotu drobna
védecka prace kolektivii neZ inovativni napa-
dy jednotlivci.

PrestoZe stéZejnim programovym heslem
Obcanského féra byl ,navrat do Evropy“, do
akademickych struktur nebyly implemento-
vany instituce studentské samospravy v podo-
bé rad, do nichz studenti kandiduji za poli-
tické strany a zdola kontroluji ¢innost vedeni.
Otézka je, zda pravicové orientovani zastupci
generace roku 1989 fungovani téchto struk-
tur nerozuméli, nebo je odmitali s tim, Ze
jde o vydobytky radikalné levicovych vzpour

,dlouhych sedmdesatych let” na Zapadé. At
uz cesti akademici a studenti svym zapad-
nim kolegiim rozuméli malo, anebo naopak
az prili§, rozhodli se vratit k univerzitni tra-
dici 19. stoleti - s feudalni strukturou i s trap-
nymi talary, kloboucky, Zezly a retézy. Pfipady

sexualniho obtéZovani jsou pak jen dalsim
z mnoha ptikladi zneuZzivani nekontrolova-
né moci.

Stavkujici inteligence
,UZ ani korunu!“ vzkazal premiér Petr Fiala
akademikiim a akademickdm reprezentova-
nym Petrem Baierlem, ktery jejich zdjmy haji
v uctivém predklonu s cilem nepopudit vladu.
Tridni sebeklam a zjevné autoritarské sklony
bohuzel mohou akademické obci i studujicim
branit ve vytvoreni aliance s dalsimi skupina-
mi pracujicich. Rozpojit uzavieny kruh sta-
vovské sebezahledénosti a zvolit si moudtej-
$tho predsedu vsak neni jen v zdjmu nékolika
profesnich skupin. Jde o formovéni konsen-
su na pozadavcich demokratického naroda,
jenz by mohl konkurovat Sovinistickému lidu
reprezentovanému na Vaclavském namésti
krajné pravicovymi populisty, hrajicimi mimo
jiné i na strunu resentimentu vaci ,inteligen-
ci“, jeZ je ramovana jako ,neptitel ¢eského
lidu“.

Nejvétsi slabinou Sipovy analyzy je, Ze nefesi,
jak univerzity demokratizovat. Standardnim
nastrojem by mohlo byt ptijeti nového zako-
na o vysokych skoléach, jenz by kontrolni insti-
tuce implementoval shora v nadéji, Ze je aka-
demicka scéna uvede v Zivot. ProtoZe takova
varianta je v pfipadé soucasné vladni koalice
nemyslitelnd, nezbyva nez prosazovat refor-
my zdola. Nezndmou v feseni tohoto ptikladu
jsou ovsem zajmy prirodovédnych a dalsich
privilegovanych oborti, saturovanych prave
nerovnym prerozdélovanim moci a penéz.
Uspésné prosazeni demokratizace univerzit-
ni samospravy totiz zavisi pravé na konsen-
su mezi riznymi segmenty.

V nésledujicich tydnech a mésicich je kaz-
dopadné potreba na akademickych pracovis-
tich zakladat stavkové vybory, o nichZ hovotil
31. biezna predseda $kolskych odborti Fran-
tiSek Dobsik. Tyto organy by mohly pomahat
pti koordinaci, pokud by se akademici a stu-
denti rozhodli obsadit své fakulty a univerzi-
ty a primét vladu k akceptovani aspon hlav-
nich pozadavka.

Autor je doktorand historie na FF UHK.

VTN

Zacyklené
mysleni

MARTA MARTINOVA

Jak ukazalo Set¥eni Centra pro vyjzkum ve-
fejného minéni publikované na konci mi-
nulého roku, Cesi a Cesky hodnoti zatize-
ni silni¢éni dopravou jako silné negativni.
Dopravni situace dokonce mezi jevy, kte-
ré negativné ovliviiuji Zivotni prostiedsi,
vede. A za sdilenym dojmem, Ze automo-
bilové zplodiny se krotit moc nedaf, jsou
i turda data: podle Eurostatu Ceska re-
publika dlouhodobé uzavira tietinu stata
Evropské unie, u nichZ nemoci souviseji-
ci se znedisténim ovzdusi nejvice zkracuji
vék doZiti obyvatelstva, a stejné tak t¥e-
tinu zemi s nejvysSim poctem Gmrti na
silnicich. Dalo by se tedy oéekavat, Ze ve-
fejnost bude tlacit na politiky, aby s tim
néco udélali. Je to ale spiSe naopak. Jak-
mile se objevi ob€anska iniciativa, ktera
na problémy spojené se silni¢ni dopravou
upozorni, komentéfe na sitich se hemzi
»zelenymi mozky”, ,komousi”, ,magory”
a ,ekoteroristy”.
Aktualné budi vasné myslenka plosného
snizeni maximalni rychlosti v metropoli,

namésti protina magistrala. Iniciativa Po-
sledni generace uspofadala v ramci akce
»30 pro Prahu” béhem biezna a dubna cel-
kem deset pochodii za zklidnéni dopravy
a plodné omezeni rychlosti na 30 km/h, ji-
miZ si dovolila na chvili zpomalit provoz.
V akcich pry hodlé pokraovat tak dlouho,
dokud jeji argumenty nezaénou brat poli-
tici vaZzné — a to muzZe trvat opravdu vel-
mi dlouho, byt ma iniciativa na své stra-
né i mnohé odborniky.

Mysleni vefejnosti je totiZ v otazce do-
pravy plné zacyklenych paradoxi. Jsme
narodem nad3enych cyklista a cyklotra-
sy aktualné budujeme jako o Zivot — ale
jen jako volnoéasové asfaltové dalnice
ukusujici dal3i zbytky pfiméstské pFirody;
naopak cyklopruhy ve mésté jsou stale
povaZovany za nesmyslnou médu. Hofe-
kujeme nad tim, jak upada fyzicka kondi-
ce déti a Ze my jsme v jejich véku chodili
pésky do skoly a celé odpoledne travili
na vzduchu - a pak pfenechime autim
dalsi kus ulice a park pfeddme develope-
ram. Na pfechodu pro chodce povaZuje-
me za normalni éekat, dokud kolona spé-
chajicich motoristii neprejede. Casteéné
ze skromnosti, nechceme pfece nikoho
zdrZovat — ale také ze strachu, Ze nas né-
ktery Fidi¢ prehlédne, jak jsme to mohli
vidét na neddvném kamerovém zaznamu
zachycujicim, jak dodavka v plné rych-
losti srazila prechazejici par i s kocar-
kem. KdyZ demonstrujici zablokuji pro-
voz, miZe nas vzit €ert — ale kdyZ naval
osamocenych automobilist ucpe ve $pic-
ce i pruh uréeny pro hromadnou dopra-
vu, naddvame na ty nahofe, Ze se tunely,
mosty a obchvaty nestavéji dost rychle.

Aktivistky a aktivisté, ktefi na problém
se stale rostoucim automobilovym pro-
vozem upozoriiuji, nemaji samoziejmé
Zadné vsespasné Feseni prazské doprav-
ni situace a pouZivaji metody, které ve-
fejnost rozéiluji. JenZe pokud dosahnou
tieba jen toho, Ze se na chvili zamyslime,
jestli Prahou chceme rad3i pouze rychle
projet nékam jinam, anebo v ni kvalit-
né Zit, budou mit velkou zasluhu. Doba
po nas totiZ chce opravdu hodné: v mno-
ha ohledech zménit svij pristup i mys-
leni. A doprava ve méstech pFedstavuje
v bali¢ku aktualnich priasviha ten nej-
snaze feSitelny.
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Tatiana Tibuleac
Sklenéné zahrada
PfeloZila Jarmila Horékova
Vétrné mlyny 2022, 224 s.

,Ja bych pfilnula i k Ziletce, kdyby mé hladila a hazela
mi chleba,” fiké vypravécka ocefiovaného romanu
moldavské spisovatelky Tatiany Tibuleac. Sklenéna
zahrada je retrospektivné seskladanym piib&hem divky,
kterou nékdy kolem roku 1980 adoptuje z détského
domova star3i, trochu podivinska Ruska. Mala
Moldavanka od Tamary Pavlovny dostane ruské jméno
Lastocka a musf ji pomahat s dmornym pololegalnim
byznysem — sbérem a prodejem lahvi. Vypravéni, plné
Casovych skokd a zamlk, stfida syrovost se snovou
lyri€nosti a natrtava obraz kisinévského predmésti,
kde i silné Zeny chfadnou a téch pér zbyvajicich
muzl uZ to vétsinou vzdalo. Kdesi na pozadi mezitim
bé7i velké dé&jiny, k nimZ se odkazuje bez obvyklého
politického kyce. To, co v Moldavsku vybudoval
Sovétsky svaz, nestalo za moc, ale porad bylo co
ztratit: proto se lidé ze sousedstvi boji vic perestrojky
nez Cernobylu a nejvét3i ranou je Gorbagoviv
protialkoholni zakon, ktery Tamafe zniti jejf ,sklenény”
byznys. Vyhlageni nezavislosti a ,narodnf obrozent”
jako by probfhaly mimo Lasto&Zin svét — vi, ze lidé
jako ona mohli leda pfihlizet. Divi se, pro¢ ma jeji
rodny jazyk mit jiné jméno (ostatné teprve letos
parlament odhlasoval, Ze oficialni jazyk zemé se
nejmenuje moldavitina, ale rumunitina), a ani
rustiny, kterou své traumatické vzpominky proklada,
se nechce vzdat. Ze soutasné moldavské literatury
u nas v posledni dobé vy3ly hlavné prézy s ndbéhem
ke komunalni satife. Je dobfe, Ze s Tatianou Tibuleac
prichézi aplné jiny hlas.

Michal Spina

Rosa Liksom

Reka

PfeloZil Vladimir Pisko¥

Pistorius & Ol3anska 2022, 216 s.

Kdo ¢te rad literarni Sarddy, sméle se mlZe pustit

do novely Reka finské autorky Rosy Liksom. D&j
probiha na dalekém severu v dobé finskych bojti za
suverenitu mezi lety 1939 a 1945, v d&jinném ramci
druhé svétové valky. Oviem v celém textu je toliko
jedna indicie urCujici presné historicky ¢as a misto
konfliktu. Stejné tak nepodstatné je jméno hlavni
postavy, pro jejiZ p¥ibéh autorka zvolila ich-formu.
Zd(iraziiuje tim nejspi3 plsobivost své umélecké
vypovédi a jeji vielidskou univerzalitu. Tématem knihy
je vyhnanstvi a névrat, jez se jako ervena nit vinou
lidskymi d&jinami. Hlavni hrdinka, tfinactiletd divka,
spolu se svymi blizkymi v zéstupu vyhnanct z Karélie
Zene podzimem stadetko krav na zépad pfes Finsko
do 3védského azylu a pak zase zpét. Kravy nemaji
mnoho co pfezivat, protoZe je zima a seno neni zadné,
a lidé co zaZit — je to exodus. V té odezvé davné doby
shledavame ¢ast dnesku — jinde, v jinych podminkach,
s jinymi lidmi, ale stejnymi p¥ibéhy a povahami.
Autorka si neodpustila feministické liznuti: divka
Martta plati vojakaim tim, Ze si od nich za propustku
necha udélat cunnilingus (naslo by se toho vice).
Rosa Liksom zaujme téZ libeznym popisem lesniho
tripu s lysohlavkami, jejZ ocent i obec ,Krések Lesa”.
Reka je iniciani pibéh, a navic parodie na narodni
neorealismus v jeho literarni podobg: v3echny ty
infantilni stavby bunkrd z chrosti za kilnou, policejni
honitky na 3lapacich tfikolkach a vypravy za kopetky
s ruksakem kontrabandu tim ziskaly ¢tivy pandan.

Vit Kremlicka

Jifi Adamovié, Vaclav Cilek, Kamil
Podrouzek

Vihost. Hora v labyrintu skal

Dokotan 2022, 325 s.

Bé&zni turisté ten kraj znajf jako KokoFinsko, zasvécenci
jako Polomené hory a trampové jako Roverské skaly
nebo jednoduse Roverky. Severozapadni vybézek CHKO
Kokofinsko, v némz se stykaji piskovcové sedimenty
svrchni kiidy s vulkanickymi znélci, je pozoruhodné
¢lenité oblast, kterou lidé osidlili uz v mezolitu.
Dominujf ji dvé ikonické hory Ronov a Vlhost, pficemz
druhé jmenovana je extrémné zajimava z geologického
hlediska. Sedimentolog Jiti Adamovig, geolog Vaclav
Cilek a stavebnfi historik a etnolog Kamil Podrouzek
knihou o Vlhosti vytvorili fascinujici poctu zdejsi
krajing, v jejimz odhaleném 185 metr( vysokém
piskovcovém profilu ,jsou zaznamenany udalosti
odehrévajici se béhem ¢asového intervalu dvou
miliont let". Rozhodné nejde o suchy popis — ponor
do prehistorie a vyvoje jednotlivych geologickych
vrstev je imaginativnim cvi¢enim i pro ¢lovéka, ktery
o0 horotvorbg tusi pramalo. Diraz je ale kladen

i na poznatky historické, archeologické, kulturn,
etnografické, dokonce spiritualni. Prvni gast, sepsana
Adamovicem a Podrouzkem, je exaktn&jsi — dozvime
se mnohé o usazeninach, vodé v krajing, lomech

i osidlent. Cilkova ¢ast, nazvana Obchazenf hory, je
¢tiva a rozmachle esejisticka. Ctenae se snadno
zmocnf touha objevovat tuto krajinu na vlastni kizi:
toulat se po davnych cestach vysekanych ve skale
nebo Gzkych p&3inach podél pitoresknich skalnich
blokd, nocovat pod skrytymi previsy a obdivovat
pokroucené borovice na vrcholcich skal i temné
bukové lesy, rostouci na vulkanickém podloZi.

Karel Kouba

OSVICENSTVI
YV CESKRYCH
ZEMICH
|

Daniela Tinkova

Osvicenstvi v Eeskych zemich I.
Formovani moderniho statu (1740-1792)
NLN, Praha 2022, 624 s.

Rozsahla syntéza historicky Daniely Tinkové (viz
rozhovor na strané 26) mapuije osvicenskou epochu,
spojenou v habsburské monarchii s vlddou trojice
reformnich panovnik: Marie Terezie, Josefa II.

a Leopolda Il. Prvni z planovanych t¥i svazkd se vénuje
zrodu moderniho stétu v letech 1740 az 1792. A¢koli
jsou s tehdejsimi reformami ¢asto identifikovani
zminéni monarchové, autorka ukazuje, Ze osvicensky
absolutismus pFedstavovali také — a mozné

aparatu, ktefi ¢asto pochazeli z ne3lechtickych vrstev.
K témto ,hrdinGim" knihy patfi nap¥iklad Franz Karl
Kressel von Qualtenberg, ktery se narodil u Litoméfic,
umél Cesky a zasedal takika ve v3ech kli¢ovych
komisich, jez spoluutvafely vlddu Marie Terezie

a jejich syndi. Tomuto ,osvicenstvi shora”, mnohdy
nad3ené prosazovanému nejen zminénym aparatem,
ale i proreformnim niz3im klérem, se povedlo to, na co
napriklad vlddcové predrevolu¢ni Francie neméli dost
sil: upravit poddanstvi do podoby pro lid snesitelné,
vnutit cirkvi vali statu a do jisté miry i omezit vliv
vysoké 3lechty. Tim byly vytvofeny nejen podminky
pro narodni obrozent, které je dodnes potatkem
pribéhu o emancipaci ¢eského néaroda, ale také pro
specifické stfedoevropské pojeti modernity. To se Lisilo
jak od modelu anglického, spjatého s liberalismem

a konstituéni monarchii, tak francouzského, jenz se
nesl ve znamenfi revolu¢nich posunt od monarchie

k republice, a jeho stopy mizeme pozorovat dodnes.
Matéj Metelec

On se boji

(Beau Is Afraid)

ReZie Ari Aster, USA, Kanada 2023, 179 min.
Premiéra v CR 20. 4. 2023

ReZzisér Ari Aster po hororech Désivé dédictvi a Slunovrat
prichazi s ambiciéznf novinkou On se boji. Uspéch
predeslych snimkd mu umoznil do dila, které se zprvu
tvari jako ¢erna komedie, ale postupné se ménf spise
v psychoanalytickou pout hrdinovou mysli, angaZovat
Joaquina Phoenixe. Protagonista Beau mél t&zky porod,
ktery malem nepfezil, a o zhruba ¢tyFi dekady pozdé&ji
je vidét, Ze t&zky byl cely jeho Zivot — pFedevsim kvili
jeho komplikovanému vztahu s matkou. Tu se hrdina
b&hem bezmala tithodinového filmu snaZzi navstivit,
ale sdm osud jako by nechtél, aby k tomu doslo. Prvn{
ptilhodina stopaZe pripomina ,jobovské" coenovské
tragikomedie plné vr3icich se nestésti, ale v jesté
zhusténéjsim a absurdn&jsim podani. Rezisér chtél
snimek pvodné pojmenovat Disappointment Boulevard
— se ziejmou narazkou na Wilderovu klasiku Sunset
Boulevard (1950), vypravéjici o ambivalentni povaze
Hollywoodu. Tento film Aster pfimo cituje, ostatné cela
jeho novinka je jakousi hrou s Hollywoodem, respektive
s t&mi nejobskurné&jsimi zakoutimi hollywoodské
kinematografie od Davida Lynche po Charlieho
Kaufmanna. S pribyvajicimi minutami se v3ak absurdni
satiricka jizda hrdinovym podvédomim méni v prehlidku
rezisérskych néastrah a pasti, o jejichz licent se tvlrci
staraji vice neZ o protagonistu. Navzdory hereckému
nasazeni Joaquina Phoenixe, jenz je presvédtivy obzvlast
v tissich, intimnich scénach, tak film az moc okézale hy¥i
nahodilymi ndpady. A nariista podezient, Ze neurotickd
odysea nikam nepovede.
Tomas Stejskal

Shifted Realities
Galerie Rudolfinum, Praha, 16. 3. - 11. 6. 2023

Citite se ztraceni v realité a mate ob¢as problém
rozeznat, co je skute¢né? Vlystava Shifted Realities

v Galerii Rudolfinum ukazuje, Ze v tom nejste

sami. Stavy ,posunuté reality” predstavuje jako
zakladni vlastnost dneska: at uz se jedna o digitalni
kultur a identit, ¢ o rozdilné pojimani reality

vlivem latek ménicich védomi nebo pracovniho
zapfahu. Vystavovani pohyblivého obrazu s sebou
nese fadu hojné diskutovanych otazek, na které
narazime i tentokrat. V&tsina dél prezentovanych

v Rudolfinu kreativné reaguje na specifika galerijniho
prostoru — vyrazné to vidime napfiklad u ¢tyfkanalové
projekce Adély Babanové. Jednotlivé kanaly se pfi
préchodu vystavnim salem postupné skladaji do
formalné precizniho vypravéni o chaotické, kolabujici
budoucnosti, ve které bloudi postavy, s jejichz
zmatenim se mnozi z nas patrné snadno ztotozni.
Zcela jinak na tom je aktivisticky snimek Marwy
Arsanios, zpracovévajici diskuse o vlastnictvi ptidy

v Libanonu. Porozuméni komplexni analyze uZ tak
sloZité a pro vét3inu tuzemského publika nezndmé
situace navic znesnadiiuje nemoznost sledovat film
od zatatku. Galerijnf instalace pfitom vyznéni videa
nic nepfin&si (snimek by mozné bylo prinosnéjsi
prezentovat v kin&). Angazovanost fady dél nakonec
vyvolava spise pochybnosti: mizeme otekavat
transformativni politicky efekt od videi vystavenych
v tradi¢nich galerijnich interiérech zplsobem, jenZ nés
vede k individualni kontemplaci?

Anna Crhova

Ladislav Klima
Slavna Nemesis
CD, Tympanum 2022

Loni vy3el v nakladatelstvi Torst péty svazek
Sebranych spisti Ladislava Klimy s ndzvem ,Belletrie,
obsahujici vét3inu z jeho prozaického dila. Zaroveri
vydavatelstvi Tympanum ve spolupraci s reZisérem
Petrem Gojdou pfipravilo audioverzi Slavné Nemesis.
Podobné jako v jesté slavnéjsim Utrpenf knfzete
Sternenhocha také v této povidce je hlavni postava
uvéznéna ve svych predstavach. Tajuplné divka, kterou
hlavni hrdina Sider zahlédne v horéch, se mu stane
posedlosti a navzdy zméni jeho do té doby poklidny
Zivot. Klima pracuje s hororovym Zanrem a navazuje
na autory starsiho gotického romanu, zaroveii ale

v n&tem pripomina svého o néco mladsiho soucasnika
H. P. Lovecrafta. Svycarské hory se méni v ,hory
glenstvi”, v nich? se zjevuje nejen krasna divka, ale
ktery se mtze kdykoliv zfitit. Z minulosti se vynofuji
tajemné rituély a Sidera vabi opojny hlas ke skoku do
propasti... Adaptace, ktera je dlouha zhruba t¥i a pal
hodiny, se zhostil Karel Dobry. Povidku nacetl klidnym
hlasem, misty aZ Septem, jenz se ale v mziku méni ve
vykiiky $ilence. A dobre se mu daff charakterizovat

i dal3i postavy. Audiokniha se obejde viceméné bez
zvukového podkresu, jednotlivé kapitoly od sebe
oddéluje jen kratky, ale znepokojivy zvukovy predél
od Ivana Achera. Hrlizné atmosfére povidky nakonec
prospiva i zastarala Klimova €estina. Ta nas sama

0 sobg ptenasi do dob, jeZz miZeme povaZovat za zlaté
Casy hororu.

JiFi G. Ruzicka

Sunk Heaven
Dreamt Hubris
Digital download 2023

,DIY noisovou hudbu v Brooklynu definuje rozporuplna
snaha o autonomii ve mésté fizeném nemovitostmi
a financemi. Je uvéznéna v gentrifikaci a zarovef
je pokusem osvétlit alternativy kapitalistického
méstského rozvoje. Je mistem bolesti, zapasu,
zdrmutku a ztraty i mistem radosti, vytrvalosti,
intimity a komunity," pfée v jednom ze svych €lanka
newyorsky etnomuzikolog David Farrow. Brooklynsky
vizuélni umélec a hudebnik Austin Sley Julian, od
roku 2015 vystupujici pod jménem Sunk Heaven, toto
téma zmifiuje v rozhovoru na radiu Free City jako
klLitové pro své aktivity i zvuk. Nenf nutné melancholii
hlasu nebo piana uvéznénou v industridlnim bordelu
hned vnimat jako ztvarnéni ubyvajiciho prostoru.
Klidné ale madZzeme mluvit o esteticky i emocionalné
plodné ,slabé pozici”. Anebo o porouchaném motoru,
ktery Zene bastardni zvuk w3, k vysnéné arogandi,
jak naznatuje titul aktualniho EP. Ctyfi skladby
maji dohromady jen ¢trnact minut: jednicka stihne
v kratkém Case odhalit deformaci, dvojka lehce zazvoni,
trojka skonéi v nejlepsim a ¢tyrka jesté na okamzik
zazéfi. ,Pokud nas, jak fika Judith Butler, dojima néco,
co nés ovliviiuje zvend, odjinud, ze Zivota druhych, DIY
komunity se musi nechat dojmout bolesti gentrifikace.
Ten okamZik vyZzaduje intimitu pFi zkouméni hloubky
druhého. Mozné v sobé DIY komunity objevi vétsi
hloubku,” pokratuje Farrow ve zminéném ¢lanku.
Otazka pro nas kontext se pfimo nabizi: Jak bude Sunk
Heaven znit 19. kvétna v prazském Punctu, v blizkosti
developerského projektu Viktoria Center Zizkov?
Ondfej Parus
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Cechife surrealisti v &ele

s Vratou Effenbergerem mé

v sedumdesatkach pozvali na
tu jejich tradiéni trachtaci.

"

Vo co asi? Vypou$té&ni Werichd na
Vltavu! Asi dvacet nafukovacich Werichi
se pustilo vod Narodniho divadla. Vréata
a ja& sme potom v pramicce vobjizdéli ty
pandky a Spendlikem sme je propichovali.

al To musela byt asi

LT

| velkad sranda, Ze?

RIS RRN"

No jo, jenomZe jeden Werich
byl vopravdickej, Sajse!
Cachtal se zrovna na Kampé
na nafukovacim krokodylovi.
Tak sme ho taky vyfoukli.

A
hoif

| Toho krokodyla?
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¢&i rodi¢ovské dovolené -

zvyhodnéné roéni predplatné pro studenty,
seniory, ZTP nebo rodi¢e na matefské

roéni predplatné pro knihovny -

polroéni predplatné -
étvrtletni predplatné -
roéni férové predplatné -

roéni elektronické predplatné -

Predplatné objednavejte na adrese distribuce@advojka.cz
Vice informaci najdete na www.advojka.cz

eskalator

Vzbuzovat sympatie, ale i provokovat. Tak si
predstavuje svou pozici ve vedeni Komuni-
stické strany Francie (PCF) staronovy pted-
seda Fabien Roussel. Na 39. kongresu, kte-
ry se konal zacatkem dubna v Marseille, byl
zvolen osmdeséati procenty hlasti delegatti
a delegéatek. Jde o prekvapivé vysokou podpo-
ru, kdyZ vezmeme v tivahu, Ze Roussel v prv-
nim kole loniskych prezidentskych voleb zis-
kal jen néco malo ptes dvé procenta hlast. Na
sjezdu predstavil spolustranikim svj hlav-
ni cil: sjednotit levici. Mélenchonova Nepod-
dajna Francie, ktera v Narodnim shromazdeé-
ni diriguje socialisticko-ekologickou koalici
NUPES, se pry uz vycerpala, a tfiapadesatile-
ty politik, jemuz se v médiich prezdiva ,Alain
Delon francouzskych komunist“, je odhod-
lan prevzit vedouci tlohu. ,Stalin nikdy nebyl
mym idedlem,” prohlasil Roussel loni béhem
prezidentské kampané. A to samé podle néj
plati pro francouzsky komunismus. Ostatné
PCF vysttizlivéla z moskevského opojeni uz
v roce 1968 po sovétské invazi do Ceskoslo-
venska. Roussel chce oZivit umirnénou levico-
vou politiku, ktera se z francouzského politic-
kého Zivota prakticky vytratila. Jeho strana se
nicméné nachézi v bodé nula. Tatam je doba,
kdy méli komunisté vice nez 150 poslanct.
Ted se musi spokojit s 22 mandaty a ve zmi-
néné koalici jsou de facto ,do poctu”. Pred-
seda ma proto v planu zamé¥it se na regiony

a ziskat hlasy véahajicich voli¢i - téch, kte-
T si nejsou jisti, zda je mensi zlo Jean-Luc
Mélenchon, nebo Emmanuel Macron. Ve Fran-
cii proti sobé stoji dva extrémy: ultrapravico-
vé Narodni sdruZeni a Nepoddajna Francie,
ktera se nachazi mnohem vic vlevo neZ PCE.
Roussel tak usiluje o sblizeni ptedevsim s cen-
tristickou levici. Na adresu svych radikalnéj-
$ich levicovych konkurentti prohlasil: ,Nikdo
nebude komunisttim diktovat, jak maji hlaso-
vat, co maji délat a koho si vybirat.”

M. Sykorova

Vétsina tviiréich osobnosti stoji o pozornost
- bylo to tak vzdy a plati to dodnes. Petra Htilo-
véa nepredstavuje vyjimku, a navic se k této
touze nestydi priznat. Nékolik tydna pred
vydanim novely Nejvyssi karta se tedy propo-
jila na socialnich sitich s velkou ¢asti ¢eské kul-
turni vetrejnosti a zacala pravidelné zadsobovat
své sledujici fotografiemi z mladi ¢i kuri6z-
nimi ptibéhy ze soucasnosti a také provoko-
vat svymi nazory na spolecnost a politiku.
V online prostoru podobny pristup funguje
dobrte: sta¢i nadhodit kontroverzni téma ¢i
vyjadrit nazor, ktery aplné nesouzni s main-
streamem, a o publicitu mate postarano. Jen-
Ze literatura se neridi stejnymi pravidly jako
twitter nebo facebook: pocty sledujicich se
nerovnaji mnoZstvi prodanych knih, pocet laj-
kti neodpovida mnozstvi lidi, kteti dorazi na
besedu s autorkou ¢i na krest knizky, a pre-
devsim - digitalni srdi¢ka automaticky neza-
jisti dilu ¢tenate. Hiilova jako by se ve svych
vyjadrenich ke knize nedokéazala rozhodnout,

jestli napsala fikci, nebo autofikci, a toto mlze-
ni blthvipro¢ zaujalo mnoho renomovanych
literarnich kritikd. I kdybych ale ptistoupila na
autorc¢inu hru, stejné nechépu, co je tak pri-
tazlivého na povrchnim uvaZovani o feminis-
mu a sexualité ¢i na ,skandalnich” odhalenich
z kulturniho zivota devadesatych let. Vétsi-
na potencialnich ¢tenarti popisované pikante-
rie beztak zna a zbytek o né pravdépodobné
nestoji... Cely humbuk okolo Nejvyssi kar-
ty zacind pripominat marketingové kampané
Ceskych politickych stran. Promo se zkratka
musi délat hlasité a intenzivné: nékdo se chyt-
ne na slavné jméno, nékdo zase na provokaci.
Jako by ani neslo o dilo, které by - hypotetic-
ky - mohlo byt nesmrtelné, ale pouze o chvil-
kovy rozruch na socialnich sitich.

0. Pavlova

Francouzsky skladatel a zpévak Serge Gains-
bourg mé fascinuje uz dlouho - ptredevsim
tim, jak ve své tvorbé dokazal skloubit erotiku
s perverzi. Podobné ambivalentni byla i jeho
osobnost, oscilujici mezi neodolatelnym 3ar-
mem a zanedbanosti vlivem sebedestruktivni-
ho zptisobu Zivota. Stfihovy dokument Moje
vzpominky na Serge od hudebnikovy part-
nerky Jane Birkin je z roku 2011, ale poprvé
jsem ho vidél teprve nedavno, kdyZ ho uved-
la CT Art. A musim ho ozna¢it za skvost. Jde
o film sestfihany z privatnich zabéra paru,
které britska herecka a zpévacka natocila na
osmicku v prabéhu sedmdesatych let. To, co
na snimku ptisobi neptipadné, neni samotny
obraz, zachycujici intimni chvile v rodinném

kruhu, ale dodate¢ny komentar pétasedesa-
tileté Birkin. ,Tady je Kate, schovava Sergeovi
cigarety, ty jeho gitanesky... Asi za ty schované
gitanesky dostala vynadano... Méla jsem hezké
plavky. Vzpomindm si, Ze byly zelené, sameto-
vé... Z takového zvlastniho sametu, mékoucké-
ho... Moc toho nezakryvaly...“ V prvnich minu-
tach se mi nedati zadrzet smich, ale postupné
si zvykdm jak na potfebu komentovat to, co
zadny komentar nepotrebuje, tak na ptilisnou
prociténost dabingu (kdyZ naptiklad hlas roz-
néznéle oznamuje, Ze Serge jezdil do baru na
motorce a zpatky ho soused ptivazel opilého
na traktoru, chce se mi smat i brecet zarovern).
,Vsichni do jednoho propadli Sergeovu kouzlu,“
tik4 o svém pribuzenstvu Jane Birkin a pokra-
Cuje: ,Ja okouzluju Serge... Pak Serge okouzluje
pro zménu mé... Funguje to...“ I na mé to fun-
guje: Gainsbourg hrajici si s détmi, malickym
kuratkem nebo bulteriérkou Nanou je stej-
né Sarmantni, jako kdyz je zabiran s hlavou
v oblaku koure. Jedna se ostatné o dobu, kdy
kombinace déti a gitanesky jeSté nevzbuzovala
pohorseni. ,Byli jsme tehdy hodné slavni,” pti-
znava Jane Birkin, ktera se zdaleka neproslavi-
la jen sviidnym vzdychanim v pisni Je t’aime...
moi non plus, a zarovei ¥ika: ,Zasnu nad tim,
jak obycejné jsme Zili.“ Jasné, vylety do Bena-
tek, MarrédkeSe ¢i na Riviéru néco stoji, ale to
nakonec neni to hlavni. Po necelych ¢tyticeti
minutach, béhem nichz jsem se dosyta nasmal,
uronil par slz a chvilku se chtél obésit, musim
bez ironie uznat: ve vysledku asi opravdu sta-
¢i kapka pokakanyho $tésticka.

J. Klamm



